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پژوهش گ�ر و عضو هی�ات علمی دانش�گاه هنر با 
اشاره به اس�تفاده تعزیه از تمثیل ها، گفت: تعزیه در 
اجرا هم بس�یار نمادگراس�ت و با کم تری�ن امکانات، 

می تواند حرف های بزرگی را بزند.
ب��ه گ��زارش ایرن��ا از رواب��ط عموم��ی کمیس��یون ملی 
یونس��کو-ایران، نت گپ یونسکویی با موضوع تعزیه؛ میراث 
جهانی محرم، با حضور اردش��یر صالح پور، استاد دانشگاه و 
پژوهش گر هنرهای آیینی و سنتی، محمدحسین ناصربخت، 
پژوهش گر و عضو هیات علمی دانشگاه هنر و با اجرای سید 
احمد محیط طباطبایی پژوهشگر میراث فرهنگی و رییس 
باشگاه نوروز، عصر دیروز )دوشنبه اول شهریور( در صفحه 

اینستاگرام کمیسیون ملی یونسکو برگزار شد.
در ابت��دای این برنامه، اردش��یر صالح پور درب��اره تعزیه 
عنوان کرد: ریش��ه ها و پیش��ینه این هنر را باید به فرهنگ 
ایران منتس��ب کنیم. من روی وجه ایرانی تعزیه، بر اساس 
ویژگی هایی که در فرهنگ ملی و باستانی ما و ادوار مختلف 
تاریخی، بسیار تاکید دارم. یکی از مهم ترین دلایل بر وجه 
ایرانی آن این اس��ت که در هیچ کشور جهان اسلام، تعزیه 
به این ش��کل که در ایران وجود دارد، وجود ندارد و از این 
باب��ت باید این را مدی��ون و مرتبط با فرهن��گ غنی ایران 
اس��لامی بدانیم که از ریشه ها و پیش��ینه ها یادگار زریران 
و بعد س��وگ ایرج، سوگ سیاوش )سووشون( اشاره کنیم. 
در دوره دیلمی��ان، آل بویه، برای نخس��تین بار پس از فتح 
بغداد دکان ها را بسته و نخستین تعزیه را برپا می دارند. در 
حکومت سربداران علوی خراسان، جنبه های شیعی خیلی 
موکد می ش��ود. س��یر ادبیات مان از ق��رن ۳ و ۴ هجری با 
شاعرانی مانند شهید بلخی، ابوشکور بلخی، کسایی مروزی، 

حکیم سنایی است///.
وی ادام��ه داد: اواخ��ر دوره تیموری��ان، علی رغ��م اینکه 
ایلخان��ان و تیموریان، دین شمنیس��م داش��تند )باورهای 
سنتی اقوام اولیه( که مربوط به فرهنگ حوزه چین، پامیر، 
تبت و مغولس��تان بود، وقتی با دین شیعی و اسلامی آشنا 
می شوند، خلق س��ازه ها، ابنیه و مساجد را شروع می کنند. 
در همین دوره با نویسنده ای به نام ملاحسین واعظ کاشفی 
سبزواری و کتاب روضه الشهدا مواجه می شویم که به نظرم 

مانیفست، پایه و مایه روضه است.

وی افزود: به نظرم در فرهنگ ش��یعی نه تنها تعزیه بلکه 
بس��یاری هنرهای ملی ایران باس��تان اع��م از پرده خوانی، 
نقال��ی، س��خنوری در دوره صفویه احیا می ش��وند و با یک 
رنس��انس فرهنگی در دوره صفویه مواجه می شویم. در این 
دوره ۲۲۲-۲۲۳ س��اله صفویه، ای��ران تحت یک عمومیت 
دینی و یک مذهب سیاس��ی به نام شیعه است. این مذهب 
شیعه بس��یاری آیین های ایران باس��تان و فرهنگ ملی را 
به  نوعی در خود جای داده اس��ت. پ��س از این که اصفهان 
را به  عن��وان پایتخت انتخاب می کنند، با ش��کوه و هیمنه 
بس��یار گسترده ای مواجه می شویم که به  لحاظ استراتژیک 
و سوق الجیش��ی در قل��ب ایران ق��رار می گیرند و زمینه ای 
اس��ت که هنر های ملی، س��نتی و آیینی احیا شود. مانند 
این که اش��اره می کنند پرده خوانی برای اولین بار ظاهرا در 
جنگ چالدران توس��ط چاوش خوانان انجام می شود. البته 
هنوز گزارش دقیقی از دوره صفویه به عنوان نسخه نداریم. 
روای��ت خارجی ها و فرنگی ها از دوره زندیه اس��ت. در یک 
دوره کوتاهی و در همین چند سال اخیر،  یکی دو نسخه را 
منتسب کردند اما واقعا گزارش هایی که داریم از دوره زندیه 

به ویژه کریمخان زند است.
صالح پ��ور درباره دوره اوج تعزیه در ایران بیان کرد: اوج و 
اعتلا و ش��کوفایی تعزیه را باید به دوره قاجار منتسب کرد، 
به ویژه به دوره ۵۰ س��اله پادشاهی که به هنرهای نمایشی، 
موس��یقی، ترانه و نقاش��ی توجه می کرد. م��ا بیش از آنکه 
ناصرالدین شاه را یک شاه سیاسی بدانیم، یک شاه هنرمند 
می دانیم. به نظرم کاخ گلستان هنوز پایگاهی برای فرهنگ 
ملی اس��ت. بنای تکیه دولت در ضلع جنوبی کاخ گلستان 
است که توسط دوس��تعلی خان معیرالممالک ساخته شد. 
البت��ه پیش از آن ما در ضلع غربی کاخ گلس��تان  که الان 
عمارت دادگس��تری است، تکیه ش��اهی را هم داشتیم اما 
آنچ��ه در گزارش ه��ای خارجی آمده این ش��ور و هیمنه و 

هیبت تکیه دولت را ندارد.
وی ادامه داد: تکیه دولت یک بنای چهار طبقه باش��کوه 
مل��ی بود که بای��د به عنوان نخس��تین تماش��اخانه ایرانی 
قلمدادش کنیم، ازدس��ت رفت، اما دو فاکتور از آن برای ما 
به جا مانده است؛ یکی آن تابلوی بسیار زیبای کمال الملک 
که کاملا به ش��کل پرس��پکتیو از درون تکیه دولت نش��ان 

می دهد و دوم گزارش اکثر مستش��رقین و فرنگیان که در 
سال ۱۳۲۷ این بنا خراب می شود. در روایتی آمده که حتی 
احمد ش��اه هم در بعضی از مجال��س به عنوان یک کودک 
ش��رکت می کرده اس��ت. این جریان کاملا در اختیار دولت 
بود و حمایت تمام دولت را داشت. هنرها برآمده از سویدای 
قلب، فرهنگ، اعتقادات، باورها و ذوق یک ملت اس��ت. اگر 

حمایت شوند، به اوج شکوفایی می رسند.
اردش��یر صالح پور گفت: این رون��د در دوران مظفرالدین 
ش��اه، محمدعلی شاه و حتی احمد شاه ادامه می یابد. دوره 
پهل��وی اول دوران فترت اس��ت که یک ن��وع تجدد آمرانه 
به عبارتی در ایران محقق می ش��ود. در این زمان دوران اوج 
تعزیه به افول می رود و از س��ال ۱۳۰۸ به بعد، دیگر تعزیه 
کاملا  قدغن اعلام شده و البته عاشقانه این رشته همچنان 
در روستاها و گوشه کنارها حتی به طور مخفی  برپا می شود. 
وی اضافه کرد: در دوره پهلوی دوم در جش��ن هنر ش��یراز 
و حمای��ت فرخ غفاری، برای اولین بار و با حضور گروه های 
خارجی مسئولین متوجه می شوند ما یک هنر آیینی، ملی، 
مذهب��ی و با ژانر کامل نمایش��ی به نام تعزی��ه داریم و به 
نظ��ر من در هم��ان دوران دوباره تعزیه احیا ش��ده و ادامه 
پیدا می کند. این اس��تاد دانشگاه عنوان کرد: پژوهش گران 
ارجمندی مانند اس��تاد بهرام بیضایی نیز از س��اختار و ژانر 
تعزی��ه بهره می برند و این ژانر یک ب��ار دیگر در ورژن ها و 
قالب ه��ای جدید، حی��ات می یابد. اما هرگز به آن ش��کوه 

دوره قاجار نرسید.
وی یادآور ش��د: ما بای��د به طور ویژه به این امر بیش��تر 
بپردازیم چون جزو میراث بش��ری اس��ت. ثب��ت آن کافی 
نیست و باید برنامه ریزی کنیم. جهان اسلام با همه گستره 
فرهنگی خود، فقط یک ژانر نمایشی دارد که ایرانی و همانا 
تعزیه یا ش��بیه خوانی اس��ت. واحد آن درس های دانشگاه 
اس��ت و امیدوارم انجمن و تش��کیلاتی با همکاری یونسکو 
ایجاد شود که بتوانیم امروز تعزیه را به عنوان یک ژانر ایرانی 
در گونه های نمایش ش��رق و آس��یا داشته باشیم. تعزیه به 
گمان من می تواند به حیات خود ادامه دهد. لازم است که 
این هنر را جدی بگیریم و در دانشکده هنرهای دراماتیک، 
هنرهای سنتی و آیینی را با رویکردی که به هنرهای مدرن 

داریم، برپا کنیم.

تعزیه زبانی رمزی و نمادین دارد
عضو هیات علمی دانشگاه هنر:

آرشیو ملی ایران اسناد فیلم »گاو« را منتشر کرد
اسناد زیادی درباره فیلم »گاو« در آرشیو ملی ایران )سازمان اسناد 
و کتابخانه ملی( نگهداری می ش�ود که ش�امل قراردادها، هزینه های 
س�اخت، اکران و توفیقات بین المللی و مخالفت  با نمایش آن خارج از 

کشور است که در قالب این مجموعه منتشر می شود.
به گزارش گروه فرهنگی ایرنا، ارش��یو اس��ناد ملی سندنامه شماره ۱۵ را با 
عنوان اس��رار گاو منتشر کرد. دومین تجربه فیلمس��ازی داریوش مهرجویی، 
کارگردان جوان س��ینما پس از الماس ۳۳ با این ش��رط توانس��ت روی پرده 
س��ینما بیای��د که اول فیلم بنویس��ند: »داس��تانی ک��ه در این فیل��م از نظر 
تماش��اچیان محترم می گذرد، مربوط به چهل سال قبل می باشد.« قراردادی 
در ۱۴ خرداد ۱۳۴۷ بین اداره کل امور سینمایی کشور و غلامحسین ساعدی 
)نویس��نده، ۱۳۱۴ تا ۱۳۶۴( و داریوش مهرجویی برای ساخت فیلم گاو امضا 
شد که حق الزحمه کارگردانی و تنظیم سناریو، دکوپاژ، امتیاز کتاب و دستمزد 

هنرپیشگان و یک فیلمبردار مقطوعا به مبلغ ۱.۴۵۰.۰۰۰ ریال بود.
فیلم البته چنانکه مهرجویی در نامه ای به وزیر وقت فرهنگ و هنر نوشت، با 
اس��تقبال منتقدان روبرو شد: از نظر آقای جلال آل احمد فیلم »مهمی« است 
و نباید آن را یک بار دید. از نظر خانم سیمین دانشور )همسر آقای آل احمد( 
فیلم برخلاف نمایش آن روی ش��خص مش حس��ن زی��اد تأکید نمی کند و از 

این رو نسبت به تئاتر آن »ناموفق« تر است.
فیلم یک یا دو س��ال توقیف بود و وقتی راهی جش��نواره های خارجی شد، 
توفیقات زیادی کسب کرد. گاو نخستین بار در سال ۱۳۵۰ در جشنواره فیلم 
ونیز، بدون زیرنویس انگلیس��ی به نمایش درآمد و جایزه منتقدان بین المللی 
این جش��نواره را به دس��ت آورد. این فیلم در جش��نواره فیلم شیکاگو هم به 
نمایش درآمد و جایزۀ هوگو نقره ای بهترین بازیگر را نصیب عزت الله انتظامی 

کرد که در نقش مش حسن ظاهر شده بود.
پ��س از انقلاب نیز حضرت امام خمینی )ره( درب��اره فیلم »گاو« فرمودند: 
غالباً فیلم هایی که خود ایرانی ها درست می کنند به نظرم بهتر از دیگران است 

مثلًا فیلم گاو آموزنده بود.
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پژوهش�گر ح�وزه حفاظ�ت و مرم�ت آث�ار 
تاریخی– فرهنگی گفت: طرح مقایسه  تطبیقی 
می�ان نتای�ج حاص�ل از بررس�ی های علمی و 
مطالع�ات بص�ری انج�ام ش�ده در محصولات 
عکاسی پایه شیشه ای آلبومخانه کاخ گلستان 

انجام شد.
به گ��زارش گ��روه فرهنگی ایرن��ا از روابط عمومی 
پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری، سحر نوحی 
ب��ا اعلام این خبر گف��ت: همواره حفاظت از اش��یاء 
مرکبی که از بیش از یک نوع ماده تش��کیل شده اند، 
دارای پیچیدگی هایی بوده اس��ت زیرا هر یک از مواد 
موجود می توانند در محیط های مختلف واکنش های 

متفاوتی از خود بروز دهند.
او اف��زود: در مواردی، ش��رایطی که برای یک ماده 
موجود در ترکیبِ اثر مناسب به نظر می رسد، می تواند 
برای جزء دیگر آسیب رسان باشد و به همین علت در 
چنین ش��رایطی برقراری یک حال��ت میانی و بهینه 

ضروری است که کار البته چندان ساده ای نیست.
نوح��ی با بیان اینک��ه عکس ها نیز اش��یاء مرکبی 
هس��تند که از این قاعده مس��تثنی نبوده و اغلب به 
دلیل ماهیت آسیب پذیرشان، در بسیاری از موارد از 
آس��یب های جدی در امان نیستند تصریح کرد: آثار 
عکاسی پایه شیش��ه ای نوعی از آثار عکاسی هستند 
که در هر دوره ای به شیوه ای متفاوت تولید شده اند.

این پژوهشگر حوزه حفاظت و مرمت آثار تاریخی– 
فرهنگی اظهار کرد: این آثار به عنوان س��اختارهای 
چند لایه متش��کل از یک لایه پش��تیبان یا تکیه گاه 
)شیشه( و یک لایه چس��باننده شفاف )سفیده تخم 
م��رغ، کلودیون، و یا ژلاتین( که م��اده تولید کننده 
تصویر نهایی یا همان نقره، در آن به حالت تعلیق در 

آمده است، شناخته می شوند.

نوحی با بیان اینکه این دس��ته از آثار گه گاه دارای 
لایه ورنی و یا رتوش هایی هستند که  با استفاده از مواد 
چسبی )اعم از گیاهی و حیوانی(، رنگ های جسمی، 
کاغذ و... انجام گرفته اند خاطرنش��ان کرد: با توجه به 
همین بررسی اجمالی از ساختمان این آثار و آگاهی 
نس��بت به مواد بکار رفته در آنها، می توان حدس زد 
این دس��ته از آثار تا چه اندازه در معرض آسیب قرار 
دارند: از طرفی مرمت آثار عکاس��ی فرایندی بس��یار 
زمان بر و در بس��یاری موارد ناش��دنی است و بر این 
اساس، حفاظت پیش��گیرانه در خصوص آنها همانند 

سایر آثار و حتی بیشتر، اهمیت پیدا می کند.
این کارش��ناس نخس��تین گام در حفاظت از این 
دس��ته از آثار را شناسایی نوع اثر اعلام کرد و گفت: 
در مورد آثار عکاس��ی پایه شیشه ای اگرچه شناسایی 
آنها به ظاهر ساده بنظر می رسد اما در بسیاری موارد 
اینطور نیس��ت و با توجه به اتفاقات و یا کاستی هایی 
که در مراحل تولید این آثار امکان وقوع دارند، عوامل 
متعدد و متنوعی وجود دارند که تولید آسیب کرده و 

ظاهر اثر را دستخوش تغییر قرار می دهند.
او با اش��اره به ای��ن مطلب که در بس��یاری موارد 
شناس��ایی این عوام��ل نیازمند بررس��ی های دقیق 
بصری و آزمایشگاهی به صورت توأمان است تصریح 

کرد: در مطالعه ای که بر روی آسیب های آثار متعلق 
به مجموعه کاخ گلس��تان انجام گرفته اس��ت، سعی 
شده تا با تکیه بر نتایج مطالعات آزمایشگاهی صورت 
گرفته، روندنماهایی تدوین شوند که قادر به شناسایی 
بص��ری این آثار، با در صد بالایی از اطمینان، و بدون 

نیاز با کمترین نیاز به انجام آزمایشات باشند.
نوح��ی هدف بعدی را شناس��ایی عوامل آس��یب زا 
عن��وان کرد و افزود:ش��رایط محیط نگه��داری، مواد 
بسته بندی، جابجایی و شرایط قفسه بندی و البته در 
برخی موارد، وجود باقیمانده  مواد شیمیایی که برای 
پردازش عکس یا نگاتیو در زمان تولید آن اس��تفاده 
شده، چهار عامل اصلی اند که در تخریب آثار عکاسی 

نقش اساسی دارند.
مج��ری طرح با بیان اینکه هر یک از این عوامل به 
تنهایی و یا به شکل هم افزایی می توانند در اثر تولید 
آس��یب کنند گفت: در بررس��ی آثار مورد مطالعه در 
این تحقی��ق، تمامی عوامل ذکر ش��ده مد نظر بوده 
و مورد بررس��ی قرار گرفت و ضمناً مش��خص ش��د، 
برای بررس��ی آس��یب های وارد آمده به آثار عکاسی 
پایه شیش��ه ای، همان ان��دازه که موارد یاد ش��ده و 
جزئیات آنها اهمیت دارند، آگاهی از تکنیک ساخت 
اثر، روش های هنری بکارگرفته ش��ده در زیباس��ازی 
بیش��تر آن و همچنین درمان های��ی که برای نواقص 
پیش آمده به هنگام تولید اثر و پس از آن بکار گرفته 

شده حائز اهمیت است.
او خاطرنش��ان کرد: ب��ه علاوه، توجه ب��ه احتمال 
هم افزای��ی عوامل ایجاد آس��یب )علل چندگانه  برای 
یک آس��یب( و ایجاد چند آسیب با یک عامل، برای 
بررس��ی آس��یب های مرتبط با آثار عکاسی ضروری 
اس��ت که بر این اساس، روندنماهایی برای شناسایی 

عوامل تخریب در شرایط متعدد ارائه شد.

مس�تند نیمه بلند »ناخوانده در شهر« روایت 
زندگی و کار یک پرستار در بیمارستان واسعی 
شهر سبزوار است؛ یکی از هزاران کادر درمانی 
که در دوران سخت مواجهه و مقابله با همه گیری 
کرونا روزها و شب های سخت و نگران کننده ای 

را گذراند.
به گزارش خبرن��گار فرهنگی ایرنا، یکم ش��هریور 
مصادف با زادروز پزش��ک حاذق ایرانی ابو علی سینا، 
با هدف گرامی داشت خدمات و تالیفات وی به دانش 
پزش��کی و تجلیل از پزش��کان جامعه، به عنوان روز 
پزش��ک در ایران نامگذاری شده اس��ت.  از آنجا که 
ابن سینا را پدر علم پزشکی می دانند به همین علت 
در ایران روز تولد وی را برابر با روز پزشک نامگذاری 
کرده اند. در تقویم ایرانی روز پزش��ک دوش��نبه یک 
شهریور ۱۴۰۰ است. این روز در تقویم قمری برابر با 
۱۴ محرم ۱۴۴۳ و در تقویم میلادی با ۲۳ آگوس��ت 
۲۰۲۱ برابر اس��ت. در دوس��الی که از ش��یوع کرونا 
گذشته است، پزشکان و کادر درمان قهرمانان واقعی 
جامعه بوده اند؛ کسانی که قطعا اطلاق یک روز برای 
تجلیل از زحماتش��ان کافی نیست ولی این مناسبت 
شاید فرصتی به تفکر درباره جان فشانی ها و سختی 
های سفیدپوشان جامعه پزش��کی و کادر درمان در 

این زمان سختی که سپری شده باشد. بی شک یکی 
از رسالت های دشوار مستندسازان در دوسال گذشته 
پرداختن به یک پاندمی، ثبت و ضبط ابعاد مختلف، 
پراکندگی، شدت و وسعت آن بوده است. موضوعی که 
به دلیل حضور در دل یک بحران و درگیری فیلمساز، 
مخاطرات و ریس��ک این کار را بیش از پیش ساخته 
اس��ت. چنانچه اکب��ر عالمی کارگردان پیشکس��وت 
س��ینمای مستند در همان روزهایی که درگیر تولید 
مستندی در باب کرونا بود به این بیماری مبتلا شد و 
درگذشت. البته که وی تنها مستندسازی نبود که بر 
اثر این بیماری از دنیا رفت. از آدم هایی شناخته شده 
تر چون خسرو سینایی، هوشنگ میرزایی و کیومرث 
درم بخش و جوانترهایی چون حامد جلالی کاش��انی 
که تازه واردان مستعدی در این عرصه بودند که کرونا 
فرصت دیگری برایش��ان باقی نگذاشت. مستند نیمه 

بلن��د ناخوانده در ش��هر در ۳۴ دقیقه روایت زندگی 
و کار پرس��تاری در بیمارس��تان واسعی شهر سبزوار 
است؛ یکی از هزاران نفر کادر درمانی که در روزهای 
س��خت مواجهه و مقابله با کرونا روزها و ش��ب های 

سخت و نگران کننده ای را گذراند.
دست و پنجه نرم کردن کادر درمان بیمارستان با 
یک بیماری ترسناک که هنوز درمانی برای آن وجود 
ندارد و بیماران مختلفی که هرکدام به دلیلی اهمیت 
دارند )بارداربودن، همکار بودن و...( از جمله مواردی 

است که از زاویه دید فیلمساز برجسته می شوند.
نگران��ی های خود ای��ن آدم ها برای معاش��رت با 
دیگران و به خصوص اعضای خانواده ش��ان به دلیل 
مجاورت و مواجهه ب��ا بیماران کرونایی یکی دیگر از 
موضوعاتی اس��ت که فیلم به آن می پردازد. کابوسی 
که اتفاقا در فیلم هم رخ می دهد و پرستار راوی قصه 
که نگران درگیرشدن با کروناست، هم خودش مبتلا 
می ش��ود و هم بار خاط��ر ابتلای مادر و خواهرش را 
به دوش می کش��د. ناخوانده در شهر ساعات مختلف 
ش��بانه روز، بیماران مختلف مبتلا به کرونا با س��ن، 
جنس و شرایط مختلفشان و دغدغه ها و نگرانی های 
کادر درمان بیمارس��تان واس��عی سبزوار را به تصویر 

می کشد. 

پژوهش در محصولات عکاسی پایه شیشه ای آلبومخانه کاخ گلستان

»ناخوانده در شهر«؛ روایت دردهای کادر درمان

فیلم رادیوگرافی یک خانواده ساختۀ فیروزه خسروانی و محصول مشترک ایران، نروژ و سوئیس 
که به تازگی در دوازدهمین جشن مستقل سینمای مستند جایزه ویژه هیئت داوران برای بهترین 
کارگردانی مس�تند بلندمدت را کسب کرد؛ روایتی از زندگی و خانواده خود فیلمساز است که 
در آن با تکنیک بهره گیری از عکس های آرش�یوی قبل و بعد از انقلاب به تشریح تفاوت های 

عقیدتی پدر و مادر وی اشاره شده است.
به گزارش خبرنگار فرهنگی ایرنا، کارگردان فیلم مس��تند »رادیوگراف��ی یک خانواده« گفت: خانواده من 
می توانستند نماینده دو دوران )قبل و بعد از انقلاب( باشند؛ مادرم یکی از کسانی بود که در انقلاب حضوری 
فعالانه داشت و با انقلاب مذهبی تر و در فضای اجتماعی و حرفه ای دارای هویت و موقعیت جدیدی شد 
و پ��درم منزوی تر. االبته فیلم رادیوگرافی یک خانواده پیش تر در اواخر س��ال ۲۰۲۰ برندۀ جوایز بهترین 
مستند بلند و استفادۀ خلاقانه از تصاویر آرشیوی از فسیتوال ایدفا در هلند شد و جایزۀ آینۀ نقره ای انتخاب 
مخاطبان فستیوال اسُلوی نروژ را هم گرفت. جشنواره بین المللی فیلم مستند آمستردام یا ایدفا )هلندی: 
International Documentary Filmfestival Amsterdam ی��ا IDFA( ی��ک 
جشنواره فیلم مستند است که به صورت سالانه در آمستردام پایتخت هلند برگزار می شود. این جشنواره 
یکی از معتبرترین جشنواره های فیلم مستند در جهان است و برای درک بهتر اهمیت جایزه جشنواره فیلم 

ایدفا می توان رتبه و جایگاه این جشنواره مستند را با جشنواره کن فرانسه برای سینمای داستانی مقایسه 
کرد. مصطفی شوقی، مستندساز درباره این مستند نوشته است: مستند رادیوگرافی یک خانواده در نگاه 
نخست بسیار حیرت انگیز است. اگر این سخن را معیار قرار دهیم که »به تعداد همه آدم ها روایت است...« 
مستند رادیوگرافی یک خانواده از همین جنس است. روایت یک خانواده از ابتدای تشکیل تا جایی که هنوز 
در ظاهر- گرچه عضوی را از دست داده - به پایان نرسیده است. داستان پدر، مادر و کودکی در میانه این 
دو، درواقع روایت در بستر تاریخ معاصر ایران است. خانواده ای که مثل شاید همه خانواده های ایرانی متاثر از 
اتمسفر رویدادها و وقایع تاریخ معاصر قرار گرفته اند و به نسبت این رویدادها عملی را انجام داده اند و به تبع 
همین کل خانواده را تحت تأثیر قرار داده است؛ از این رو شاید داستان این مستند ساده و حتی تکراری باشد، 
اما زمانی حیرت انگیز می شود که فیلمساز - همان کودک خانواده - از عکس های خانوادگی برای روایت پدر، 
مادر و خودش بهره می برد. این از نظر فیلمسازی بسیار تمیز از کار درآمده و اتفاقا نقطه قوت فیلم هم هست. 
اینکه مستندساز از عکس های خانوادگی که در یک بزنگاه خاص و زمانی فریز شده اند برای بیان داستانش 
استفاده کرده است و چقدر این کار را خوب انجام داده و حتی بهتر، زمانی که لوکیشن و موقعیت جغرافیایی 
عکس ها را به بیرون از آلبوم خانوادگی برده و مابازای آلبوم خانوادگی، تصاویر آرشیوی مرتبط با داستان را 

نیز کنار عکس گذاشته تا مخاطب درک مناسبی از قاب تصویری که ارائه می دهد، داشته باشد.

 نگاهی به ماهیت
و محتوای فیلم مستند 
»رادیوگرافی یک خانواده«؛

فیلمی که از 
دو ایدئولوژی 
زیر یک سقف 
سخن می گوید


