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هم‌زمان با دومی��ن روز از کنگره‌ جهانی ادبیات کودکان 
در روس��یه، لوح افتخ��ار کتاب‌های منتخ��ب ۲۰۲۰ دفتر 
بین‌المللی کتاب نسل برای جوان )IBBY( به کتاب »سایه‌ 
هیولا« نوشته‌ عباس جهانگیریان از انتشارات کانون پرورش 

فکری کودکان و نوجوانان اهدا شد.
به گزارش گروه فرهنگی ایرنا از کانون پرورش فکری، در 
دومین روز از کنگره‌ جهانی ادبیات کودکان دفتر بین‌المللی 
کتاب برای نس��ل جوان که امس��ال به میزبانی روس��یه در 
مس��کو در ح��ال برگزاری اس��ت، لوح‌های افتخ��ار به آثار 
نویسندگان و تصویرگران کشورهای مختلف برای فهرست 
کتاب‌های منتخب س��ال ۲۰۲۰ اهدا شد که در این میان، 
سایه‌ هیولا از انتشارات کانون نیز در میان دریافت‌کنندگان 
این لوح افتخار بود. در این دوره، رمان سایه‌ی هیولا نوشته‌ 
عباس جهانگیریان از سوی شورای کتاب کودک به فهرست 
افتخار بخش آثار تالیفی دفتر بین‌المللی کتاب نسل جوان 
۲۰۲۰ دفتر بین‌المللی کتاب برای نسل جوان معرفی شد.

ای��ن رمان با تمرکز بر ل��زوم حفاظت از حیوانات در حال 
انق��راض در س��ال ۱۳۹۵ از س��وی کانون پ��رورش فکری 
کودکان و نوجوانان منتش��ر شده بود. این اثر در قالب طرح 
»رمان نوجوان امروز« خلق ش��ده است و داستان دختری 

به نام مارال را روایت می‌کند که همراه برادر خود به پارک 
ملی گلس��تان می‌رود. در همین حین، فیلم‌س��ازی به نام 
افرا با آن‌ها آش��نا می‌ش��ود و از مارال می‌خواهد در فیلمی 
بازی کند. مارال که در ابتدای داس��تان مشخص می‌شود با 
پلنگ این جنگل از س��ال‌ها قبل دوست است این پیشنهاد 
را می‌پذیرد و از این‌جا داستان دو زندگی در کنار هم روایت 
می‌ش��ود که رابطه‌ دوس��تی مارال با پلنگ و رابطه دوستی 

لاله با ببر در ۵۰ سال قبل است.
رم��ان س��ایه‌ی هیولا، پی��ش‌ از ای��ن نیز نام��زد جایزه‌ 
کتاب س��ال جمهوری اس�لامی ‌ایران بوده و دریافت جایزه‌ 
هجدهمی��ن دوره‌ کتاب کودک و نوج��وان کانون پرورش 
فک��ری کودکان و نوجوانان و نش��ان نقره‌ای پنجمین دوره‌ 
کتاب س��ال لاک‌پشت پرنده از دیگر افتخارهای این کتاب 
بوده است. در این دوره، کمیته‌ جوایز شورای کتاب کودک 
ب��ه عنوان نماینده‌ این نه��اد بین‌المللی، علاوه بر اثر عباس 
جهانگیری��ان در بخش تالیف، در بخش ترجمه همه‌ی آنها 
ی��ک گربه دیدند، به ترجمه‌ کیوان عبیدی آش��تیانی و در 
بخ��ش تصویرگری چت��ری با پروانه‌های س��فید، با تصاویر 
غزال��ه بیگدلو را برای قرار گرفتن در فهرس��ت افتخار دفتر 
بین‌الملل��ی کتاب برای نس��ل جوان س��ال ۲۰۲۰ معرفی 
کرده اس��ت. فهرس��ت افتخار دفتر بین‌المللی کتاب برای 
نس��ل جوان، از آثار برجسته، برگزیده و تازه منتشر شده‌ای 
است که هر دو سال یکبار به منظور تجلیل از نویسندگان، 

تصویرگران و مترجمان کشورهای عضو ارائه می‌شود.
س��ی‌وهفتمین کنگره‌ بین‌المللی ادبیات کودکان پیش از 
این قرار بود از ۵ تا ۷ س��پتامبر ۲۰۲۰ برگزار ش��ود اما به 
دلیل ش��یوع کرونا، بعد از یک س��ال، از ۱۰ تا ۱۲ سپتامبر 
۲۰۲۱ )۱۹ تا ۲۱ شهریور( در سالن اصلی کتابخانه دولتی 

کودکان روسیه در شهر مسکو برگزار می‌شود.

 یک لوح افتخار بین‌المللی برای کتاب »سایه‌ هیولا« 
از انتشارات کانون

حامد فتحعلی‌خان�ی- ایرنا- »هنرصنعت س�ینما 
مهم اس�ت« و فارغ از هرگونه تعریف کس�ی نسبت 
به این جمله ش�کی ندارد؛ هم ب�ه لحاظ تأثیرگذاری 
فرهنگ�ی و ه�م از منظر اجتماعی، سیاس�ی و حتی 
اقتص�ادی. نیمه پرلیوان س�ینمای ای�ران نیز آنقدر 
هس�ت که بتوان خلاقانه بودن آن را به رخ جهانیان 

کشاند و برای رفع نقایص آن اهتمام ورزید.
اهمیت رو به رشد سینما دولت‌ها را نسبت‌به آن بی‌تفاوت 
نگذاشته‌است؛ به‌ همین سبب دولت‌ها به قصد تأثیرگذاری 
ابزارهایی مانند حمایت مالی، نظارت و اعمال محدودیت‌ها 
را در اختی��ار می‌گیرند؛ البته گاهی نی��ز با عدم مداخله و 
اجتناب از هر عملی )بخوانید رهاشدگی( بر این حوزه تأثیر 
می‌گذارند. در هر حالت می‌توان گفت دولت‌ها نس��بت به 
سینما سیاس��ت‌هایی در پیش گرفته‌اند. می‌توان سیاست 
را مجموع��ه کارهایی دانس��ت که دولت انج��ام می‌دهد یا 
نمی‌دهد. اتخاذ هرکدام از این سیاس��ت‌ها و نحوه برخورد 
دولت‌ها و دس��تگاه‌های ذیرب��ط با س��ینما در دولت‌های 
مختلف، نتایج متفاوتی به بار آورده‌است. یکی از مهم‌ترین 
چالش‌های دولت‌ها برای حمایت از بخش فرهنگ و هنر و 
خاصه سینما در این است که با توجه به تنوع سیاست‌های 
فرهنگی و هنری، نتیجه اتخاذ راهبردها و برنامه‌های متبوع 
ایش��ان و اثربخشی آن چیست؟ آیا این راهبردها مبتنی بر 
سیاست‌های کلان کشور است؟ آیا این برنامه مکمل سایر 
برنامه‌های فرهنگی اس��ت؟ آیا هنرمن��دان می‌توانند این 
برنامه را جزئی از زنجیره کامل برنامه‌های حاکمیت بدانند 
و به آن اعتماد کنند؟ آیا تداخل وظایف میان دستگاه‌های 
مس��ئول صورت نمی‌گیرد؟ آیا این برنامه ارتقای س��ینما 
را در پی دارد؟ فقدان نظام حقوقی منس��جم و یکدس��ت 
سبب ایجاد اختلال در عرصه تولیدات و عرضه محصولات 

فرهنگی و هنری برای برنامه‌ریز، تولیدکننده، توزیع‌کننده 
و حت��ی مصرف‌کننده می‌ش��ود؛ لذا بای��د گفت مهم‌ترین 
چالش‌ه��ا و خلأهای هنرـ صنعت س��ینما، نبود سیاس��ت 
کلان )بخوانید سند ملی( و قانون لازم است. سیاست‌های 
کلان فرهنگی کش��ور برخاس��ته از نظر حاکمیت است و 
قوانین مبتنی از آن سیاس��ت‌ها، برآم��ده از اراده عمومی 
ش��هروندان و دارای سازوکار احقاق حقوق ذی‌نفعان است. 
در ایران بیشترین خلأ قانونی مربوط به هنر می‌شود و این 
خلأهای قانونی با وضع مقررات پایین‌دستی مثل آیین‌نامه 
هیأت وزیران، آیین‌نامه وزارتخانه‌ای و دستورالعمل مدیران 
جبران ش��ده اس��ت. این چالش از آنجا نشأت می‌گیرد که 
دولت‌ها و به طور خاص وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامی، 
برای تدوین راهبردها و برنامه‌های خود نیازمند سیاست‌ها 
و قوانین بالادس��تی است که بتواند براساس آن اقدام لازم 
را صورت دهد. در سال‌های پس از پیروزی انقلاب اسلامی 
سیاست‌های کلان یا قوانین عمومی و جامع خاص سینما 
تدوین و تصویب نشده و نتیجه آن ابلاغ بیش از ۲۰۰ آیین 
نامه مرتبط با سینما در هیأت وزیران و صدها دستورالعمل 
در وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامی به عنوان متولی اصلی 

این حوزه است. 

 سند ملی سینما، گام اول بزرگداشت
هنرصنعت سینماست

کتاب همیش�ه به فرصتی برای دیده شدن نیاز دارد؛ فرصتی که پرده 
نقره‌ای آن را بیش�تر از هر راه دیگری فراهم می‌کند. ادبیات داس�تانی 
ایران همواره یکی از منابع اقتباس س�ینمایی بوده‌ که به بهانه روز ملی 

سینما، آثارتولیدشده در این ژانر را مرور می‌کنیم.
به گزارش خبرنگار فرهنگی ایرنا ۲۱ شهریور ماه از سال ۱۳۷۹، با نام روز ملی 
س��ینما شناخته می‌شود. برخی می‌گویند که این تاریخ به دلیل هم زمان شدن 
با بزرگداشت صدمین سال ورود این هنر به ایران به این نامگذاری شده و برخی 
دیگر آن را انتخابی نمادین از س��وی مدیران و مس��ئولان کشوری دانسته‌اند. به 
هر روی روز ملی سینما، فرصتی است که از زاویه کتاب به آثار سینمایی که به 

صورت اقتباس از آثار داستانی ادبیات فارسی نوشته شده‌اند، نگاهی بیندازیم.
اقتب��اس یکی از راه‌های مهم بازآفرینی اس��ت که هنرمند ب��ا الهام گرفتن از 
یک اثر هنری نظیر فیلم، کتاب، نقاش��ی، شعر یا غیره، اثر تازه‌ای خلق کند؛ در 
برخی انواع اقتباس س��یر داس��تان، ش��خصیت‌ها، ویژگی زبانی و لحن اثر اصلی 
حفظ می‌ش��ود. پایه و اس��اس بازآفرینی، خیال پردازی اس��ت و اثر تازه ساخته 
شده، اثری مستقل و بدیع خواهد بود. صنعت سینما در آغاز، با آثار ادبی دست 
نخورده‌ای مواجه بود که روند ش��کل گیری س��ینما را س��رعت دادند و پایه‌های 
فیلمنامه‌نویس��ی مدرن را بنیان گذاش��تند. س��ینمای اقتباس به مرور زمان و با 
پیش��رفت فیلمنامه‌نویسی، جایگاه خود را در آثار بلند سینمایی جهان پیدا کرد 
و به ژانری تبدیل شد. بسیاری از متفکران معتقدند ادبیات در عرصه‌های تفکر و 
اندیشه جلوتر از سینماست و یکی از اصلی‌ترین دلایل اقتباس از آثار ادبی موفق 
نیز همین مسئله اس��ت. یکی از کارکردهای مهم اقتباس در آثار هنری سینما، 
تئاتر، رادیو و تلویزیون، احیای دوباره آثار کهن ادبی است که به دلایل متعددی 
توانای��ی ایجاد ارتباط با مخاطب را از دس��ت داده‌اند. بین اقتباس و کپی کردن 
از یک اثر ادبی یا س��ینمایی، مرز بسیار ظریف اما مشخصی وجود دارد. اقتباس 

کننده باید خود را امانت دار و معتقد به »حقوق مولف« بداند. در تیتراژ فیلم خود 
باید به منبع اقتباس خود اشاره کند. این یعنی حفظ حقوق معنوی پدید آورنده 
اثر اصلی. البته کس��انی هم بوده‌اند که از یک اثر اقتباس کرداند و برای اینکه از 
زیر دین حقوق معنوی مالک اثر خود را خلاص کرده باش��ند در تیتراژ فقط به 
آوردن جملات کلی مانند »با نگاهی به …« یا »برداش��تی آزاد از …« بس��نده 
کرده‌اند. اقتباس برای فیلمنامه عبارت است از انتخاب موضوع یا موضوعاتی برای 
فیل��م از منابع گوناگون ادبی و بیان آن‌ه��ا از طریق علایم و قراردادهای موجود 
در س��ینما. این انتخاب و تمرکز روی منابع نیز می‌تواند با توجه به علاقه‌مندی 
نویس��ندگان و فیلمس��ازان، به ش��کل‌های متفاوتی صورت بگیرد. اقتباس آزاد، 
اقتباس وفادار، اقتباس لفظ به لفظ.  در اقتباس س��ینمایی به جنبه‌های مختلف 
کار می‌ت��وان توجه داش��ت یعنی اقتباس را نباید تنها در برداش��ت مضمون اثر 
محدود کرد. اقتباس در س��ینما از آثار دیگر س��ینمایی، تلویزیونی و تئاتری نیز 
می تواند انجام ش��ود. بسیار مهم است در اقتباس، مضامین برداشت شده از آثار 

خارجی را با فرهنگ و آداب اجتماعی منطقه هدف و نیز با شرایط اقلیم شناختی 
آن جا انطباق داد. این دغدغه سختی کار اقتباس را دو چندان می‌کند. کاری که 
بعضی نویسندگان و کارگردانان ایرانی از پس آن خوب برآمدند و برخی ناموفق 
بودند. ادبیات فارسی، پر از آثار و نوشته‌هایی است که می‌توانند دستمایه ساخت 
فیلم های س��ینمایی قرار بگیرند. چه نگاهی به ادبیات کلاس��یک و آثاری چون 
شاهنامه، مثنوی معنوی، پنج گنج نظامی بکنیم و چه ادبیات معاصر، زمینه‌هایی 
برای اقتباس و ساخت آثار تصویری می‌بینیم. یکی از مهم‌ترین کارگردانان ایرانی 
که اقتباس از آثار فاخر و روایت های تاریخی و ادبی را در کارنامه خود دارد و آثار 
قابل توجهی نیز ساخته، بهرام بیضایی است. فیلم‌نامه  سیاوش خوانی،  بازنویسی  
دقیقی  از  یکی  از  داستان‌های  شاهنامه است. بیضایی این  داستان را به شکل 
ساده بازنویسی نمی‌کند، بلکه به صورت داستان در داستان است. او پیرنگ اصلی 
روایت  خود  را  از  شاهنامه وام  می‌گیرد و در زمینه، طرحی فرعی از  برگزاری 
آیین سوگ سیاوش می‌گنجاند. نمایشنامه  سهراب کشی بازنویسی  از  رزم‌نامه  
س��هراب  و  رستم است. بیضایی داس��تان را از شاهنامه اقتباس کرده است و با 
افزودن گفت‌وگوهای بیش��تر بین شخصیت‌ها و  همچنین برقراری روابط علی و 
معلولی که به منطقی‌تر ش��دن پی رنگ داستان منجر می شود، این نمایشنامه 
را بازنویس��ی کرده است. نمایشنامه  مجلس  قربانی  سِنّمار، بازنویسی از بخشی  
از  روایت هفت پیکر نظامی گنجوی اس��ت. بیضایی این داستان کوتاه و ساده را 
با مهارت به ش��کل  نمایشنامه‌ای کامل بازنویسی می‌کند و آن را به صحنه اجرا 
می‌برد. هوش��نگ مرادی کرمانی، یکی از مهم ترین نویسندگان ادبیات داستانی 
معاصر ایران به ش��مار می‌آید. مهمان مامان ب��ه کارگردانی داریوش مهرجویی، 
خمره به کارگردانی ابراهیم فروزش، مربای شیرین به کارگردانی مرضیه برومند 
و گوشواره به کارگردانی وحید موسائیان، معروف‌ترین آثاری هستند که از روی 

نوشته‌های مرادی کرمانی اقتباس‌شده‌اند.

سینمااقتباس؛ ادبیات داستانی ایران روی پرده نقره‌ای

بی��ش از ۱۲۰ س��ال از ورود س��ینما به ای��ران و در روز 
مل��ی هنر هفتم، نه‌فقط زرق‌وبرق‌ه��ا و افتخاراتش برای ما 
و جهانی��ان که نظَاره زخم‌هایش و آت��ش درونش برایمان 

خواندنی و آموختنی است.
از آن زم��ان ک��ه در ۲۸ دس��امبر ۱۸۹۵ )۷ دی ۱۲۷۴( 
اولین فیلم تبلیغاتی جهان ساخته برادران لومیر در کافه‌ای 
در پاریس به نمایش درآمد تا امروز ۱۲۶ س��ال می‌گذرد و 
هنر هفتم دنیایی از ترس‌ها، ش��وق‌ها، لذت‌ها و کامیابی‌ها 
و ناکامی‌ها را در سراس��ر کره خاکی زیسته و به ابنای بشر 

عرضه کرده است.
ایرانی��ان هم که در همه هنرها دس��تی طولانی دارند، با 
ظهور هنر هفتم و درخش��ش آن در جهان به اس��تقبالش 
رفتند. س��فر مظفرالدین‌شاه )۱۲۳۲ تا ۱۲۸۵ خورشیدی( 
به فرنگ در س��ال ۱۲۷۹ خورشیدی موجب آشنایی وی با 
دوربین شد و شاه را آنقدر مجذوب کرد که بلافاصله دستور 
داد میرزا ابراهیم‌خان عکاس‌باش��ی یکی خریده و طرز کار 

آن را یاد بگیرد.
این س��رآغاز کار س��ینما در ایران بود ک��ه ابتدا در دربار 
قاجار ظاهر ش��د ولی به سرعت به میان عموم مردم آمد و 
به تدریج به تفریحی مهم و آموزنده برای بسیاری بدل شد. 
طوری که امیرخان جوانش��یر یکی از شاگردان روسی‌خان 
)ایوانف یا فئودورویچ گرجی( از اولین موسس��ان سینما در 
ایران شهریور ۱۲۸۸ خورشیدی یعنی حدود ۹ سال بعد از 
ورود دوربین سینما به ایران با افتتاح تماشاخانه ناصریه در 
خیابان ناصرخس��رو تلاش کرد پای شاگردان مدارس را به 
سالن سینما باز کند )سینماسوزی در ایران، عباس بهارلو، 
ص. ۱۱( جای��ی که پ��ای محمدعلی جمالزاده، نویس��نده 

مشهور )۱۲۷۰ تا ۱۳۷۶( نیز به آن باز شده است.
اما سینما در ایران غیر از امیدهایی که آفرید، لبخندهایی 
که به لب‌ها آورد، ذهن‌های دغدغه‌مندی که س��رگرم کرد، 
افتخاراتی که برای ملت ب��ه ارمغان آورد، هنرمندهایی که 
پروراند و کس��ب وکارهایی که طی نزدیک به ۱۲۰ س��ال 
ایجاد کرد؛ گاه با داس��تان‌های سوزناک و غمباری نه فقط 
روی پرده که در س��الن‌های سینما یا حتی پشت و جلوی 

دوربین نیز همراه بود.
یکی از این داستان‌ها آتش‌سوزی‌ها در سالن‌های سینما 
بود که تقریبا از بدو تولد به دلایل مختلف با آن همراه بود 
و در بعضی موارد به نقطه عطفی ناراحت‌کننده در سینمای 
ایران تبدیل ش��د؛ مانند حادثه آتش س��وزی سینمارکس 
آب��ادان در ۲۸ م��رداد ۱۳۵۷ ک��ه ط��ی آن ۳۷۷ نفر جان 
باختند و دهش��تناک‌ترین حادثه آتش‌سوزی در سینما نه 

فقط در ایران که در کل جهان نام گرفته است.  
عباس بهارلو )۱۳۳۷( در کتاب خود به نام سینماسوزی 
در ای��ران )قط��ره، ۱۳۹۶(، برنده لوح تقدیر از هش��تمین 
جشن کتاب سال س��ینمای ایران، به این وجه از سینمای 
ایران می‌پردازد و با تمرکز بر حادثه سینمارکس و پرداختن 
به علل و مس��ئولان آن نقبی به آتش‌سوزی‌ در سینماهای 

ایران از ابتدا تا روزگار اخیر می‌زند.
حوادث آتش‌س��وزی در سالن‌های سینما هر چند جسته 
و گریخته همیش��ه وجود داش��ته اس��ت، در هر بازه زمانی 

به دلای��ل مختلفی روی می‌داده‌اند. اولین س��ال‌های ورود 
س��ینما به ایران با آتش‌سوزی‌هایی در سالن‌ همراه بود که 
از اش��تعال حلقه‌های فیلم از جنس نیترات شروع می‌شد و 
به دلیل فقدان تجهیزات اطفای حریق به دیگر قسمت‌های 

سینما نیز سرایت می‌کرد.
ای��ن روند با توجه به امنیت س��ینماها ب��ه تدریج تغییر 
کرد و در تاریخ جلوتر که می‌رویم مواردی از آتش‌س��وزی 
س��ینماها را ش��هریور ۱۳۲۰ و کودت��ا در دوره پهلوی اول 
می‌بینیم. رویدادی که کم‌وبیش در اعتراضات مردمی دیگر 
در تاریخ ایران وجود داش��ته و در بازه زمانی خرداد ۱۳۴۲ 
و ب��ا آغاز قیام ام��ام خمینی )ره( و در اعتراض نس��بت به 
دس��تگیری ایشان تکرار شده است. اما دوره بعدی شدیدتر 
و پیاپی آتش‌س��وزی ها در س��ال ۱۳۴۸ روی می‌دهد که 
هم ش��ائبه عمدی بودن در مورد آنه��ا وجود دارد و هم به 
بحثی امنیتی تبدیل می‌شود؛ طوری که امیر عباس هویدا 
)نخس��ت وزیر وقت( در نامه‌ای به نعمت الله نصیری رئیس 
ساواک خواستار رس��یدگی به موضوع می‌شود و در خلال 
همین بحث و ورق زدن گزارش‌ها متوجه می‌ش��ویم فساد 
مالی در واردات فیلم‌های آمریکایی از شرکت‌های مشخص 
فیلمسازی محرک بسیاری از این آتش‌سوزی‌ها بوده است. 
روند آتش‌سوزی س��ینماها در سال‌های منتهی به پیروزی 
انقلاب اس�المی ادام��ه می‌یابد، که تا ح��د زیادی منطقی 
اس��ت و در نهایت به نوشته بهارلو: بر اساس آمار سندیکای 
س��ینماها، تا قبل از پیروزی انقلاب ۱۱۵ س��الن سینما در 
ته��ران دایر بود که ۱۹ س��ینما ممتاز، ۴۰ س��ینما درجه 
یک، ۲۷ س��ینما درجه دو و ۲۹ س��ینما درجه سه بودند. 
در روزهای انقلاب به ۳۱ س��الن س��ینما خسارت سنگینی 

وارد شد یا به دلایل گوناگون تعطیل شدند. در اوایل اسفند 
۱۳۵۷ که اعتصاب س��ینماداران شکسته ش��د، ۸۹ سالن 
سینما به تدریج آغاز به کار کردند. از سال ۱۳۵۸ با مصادره 
اموال پاره‌ای از سرمایه‌داران، مصادره سالن‌های سینما آغاز 
شد و بسیاری از سینماهای تهران و شهرستان‌ها به نهادها 

و ارگان‌های دولتی واگذار شدند. )ص. ۸۸(
البته رویداد قاب��ل توجه دیگر پیش از آغاز درگیری‌های 
شدید خیابانی در سال‌های ۵۶ و ۵۷، تغییر کاربری بعضی 
سالن‌های سینما در ابتدای دهه ۵۰ است. وی در این مورد 
می‌نویس��د: همانطور که مام��وران امنیتی پیش‌بینی کرده 
بودند ورشکس��تگی س��ینماها در نیمه اول دهه ۵۰ سبب 
ش��ده بود که پاره‌ای از مالکان س��ینما، حتی بدون رضایت 
مسئولان امور س��ینمایی وزارت فرهنگ و هنر، سالن‌های 
س��ینما را در ازای مبلغ��ی که نرخ واقعی ملک‌ش��ان نبود 

بفروشند. )ص. ۷۲( 
شاید بهترین نمونه از این نوع تغییر کاربری سینما گلدن 
گی��ت )دروازه طلایی( قم بوده باش��د که در س��ال ۱۳۵۵ 
توسط آیت‌الله سیدش��هاب‌الدین مرعشی نجفی و با کمک 
خیران و حتی مردم عادی قم از صاحبش خریده ش��د، بعد 
از آنکه دوره‌ای از شکست و تعطیلی های متناوب را از بدو 

آغاز به کار در سال ۱۳۴۸ پشت سرگذاشت.
حادثه آتش‌سوزی در س��ینما رکس آبادان هم که هنوز 
ابع��اد آن دقیق روش��ن نیس��ت، هر چند بع��د از پیروزی 
انقلاب اسلامی در دادگاهی شهریور ۱۳۵۹ به آن رسیدگی 
می‌شود، نقطه عطف کتاب است و نویسنده با دقت بیشتری 

به چگونگی این رویداد و پاره‌ای از دلایل آن می‌پردازد.
البته که روند آتش‌سوزی سینماها بعد از پیروزی انقلاب 

اس�المی به شدت کاهش یافت ولی هنوز مواردی از آن در 
خاطر اهالی س��ینما هست که آتش‌سوزی در سینما آزادی 
۲۹ فروردین ۱۳۷۶ و س��ینما جمه��وری بامداد جمعه ۲۴ 
فروردی��ن ۱۳۸۷ به ان��دازه‌ای قدیمی نش��ده که فراموش 

شود.
این کتاب که به گفته مولف بخشی اندک از تحقیقی مفصل 
در مورد س��الن‌های سینما در تهران از این پژوهشگر حوزه 
س��ینما و نقد فیلم است، از لابه لای مجموعه‌ای از خبرها، 
گزارش‌های مطبوعات و اسناد بازرسان و ماموران سازمان‌ها 
و اداره‌های دولتی و بیمه‌ها خواننده را به س��فری دورودراز 
در گستره زمانی بیش از یکصدسال و در جغرافیای مکانی 
کل ایران می‌برد تا ضمن نشان دادن نمونه‌های مختلفی از 
حوادث آتش‌س��وزی در سالن‌های س��ینما و تاباندن نور بر 
دلایل این حوادث، مواجهه هر یک از اقش��ار جامعه ایران با 
سینما در سال‌های مختلف و بی‌شمار مواردی از این دست، 
او را با موضوعات مرتب��ط دیگری البته در خدمت موضوع 

اصلی کتاب در مورد سینمای ایران نیز آشنا کند.
نویس��نده جایی به تعداد فیلم‌های نمایش داده شده در 
سال ۱۳۴۴ اش��اره کرده و می‌نویسد: همین جا باید اشاره 
کرد که در س��ال ۱۳۴۴ حدود چهارصد فیلم نمایش داده 
شد که دویست فیلم آمریکایی، سی و هفت فیلم ایتالیایی، 
سی و پنج فیلم هندی، پانزده فیلم فرانسوی و دوازده فیلم 
از انگلس��تان و دیگر کش��ورها بودند. در این س��ال چهل و 
هشت فیلم نیز از ایران به نمایش درآمد )ص. ۵۰( در سال 
۱۳۴۶ از چهارصد فیلمی که نمایش داده شد یکصدوبیست 
فیلم آمریکای��ی، نودوپنج فیلم ایتالیایی، چهل و پنج فیلم 
انگلیسی، سی و پنج فیلم هندی، سی و پنج فیلم فرانسوی 
و دوازده فیلم از س��ایر کش��ورها بودند. در این سال هفتاد 

فیلم ایرانی )غیرتکراری( نیز نمایش داده شد. )ص. ۵۱(
بهارل��و همچنی��ن در ش��کافتن عمیق‌تر دلیل سلس��له 
آتش‌سوزی‌های سال ۱۳۴۸ در سینماهای ایران به فرضیه 
عمدی‌بودن این آتش‌س��وزی‌ها به ویژه توسط هیات‌مدیره 
و اعضای سندیکای س��ینماها توجه می‌کند و با ورق زدن 
گزارش‌های رس��انه‌ای و حتی امنیتی آن روزها این موضوع 
را پیش چش��م مخاطب می‌آورد که بیش��تر سینماهای به 

آتش‌کشیده شده فیلم‌های ایرانی نمایش می‌دادند. 
وی در همین حین از موضوع واردات فیلم‌های آمریکایی 
به ایران و نقش ش��خصی به نام جباری و به عنوان نماینده 
ش��رکت آمریکایی گلدن مایر و از مسئولان وزارت فرهنگ 
و هنر یاد می‌کن��د که انحصار واردات این فیلم‌ها را نیز در 
اختیار داشته اس��ت؛ موضوعی که ضمن تایید وجود فساد 
مالی در س��ینما نمی‌تواند قطعا عمدی بودن آتش‌سوزی‌ها 

را تایید کند. 
در نهایت، کتاب کوتاه اما جذاب سینماس��وزی در ایران 
خواننده را به خوبی نه فقط با جلوه‌ای جدید از س��ینما در 
ای��ران و دور از زرق و برق‌های معمول آش��نا می‌کند توجه 
او را به موضوعات مرتبط دیگر نیز جلب کرده و می‌خواهد 
س��اده از کن��ار بناهایی که امروز فقط از آنها سردرس��ینما 
مان��ده یا حتی آنهم نمانده اما روزگاری پناه خس��تگی‌ها و 

قرارگاهی برای فرار از روزمرگی‌ها بودند، نگذرد.

سینما و داستان‌هایش؛ از سوختن تا سربرآوردن

 رقابت »به من دست نزن«
در جشنواره فیلم ونکوور

فیل�م کوتاه »به من دس�ت نزن« به نویس�ندگی و کارگردانی آوازه 
شهنواز در چهلمین جشنواره فیلم ونکوور حضور دارد.

به گزارش خبرنگار فرهنگی ایرنا، فیلم کوتاه به من دست نزن به نویسندگی 
و کارگردان��ی آوازه ش��هنواز اولین نمایش جهانی خ��ود را در چهلمین دوره 

جشنواره جهانی فیلم ونکوور )VIFF( خواهد داشت.
همزمان با حضور در این جش��نواره، پوس��تر فیلم با طراحی محمد حسین 

هوشمندی رونمایی و منتشر شد.
چهلمی��ن دوره جش��نواره جهانی فیل��م ونک��وور )VIFF( از ۹ تا ۱۸ مهر 
مصادف با یکم تا ۱۱ اکتبر ۲۰۲۱ در ش��هر ونکوور کانادا برگزار می‌شود. این 
جش��نواره یکی از رویدادهای معتبر غیررقابتی در س��ینمای جهان به حساب 

می‌آید که ساختار اصلی آن براساس الگوی جشنواره جشنواره‌ها است.
پی��ام احمدی نی��ا، نیکا ش��هباززاده، ابوالفضل ابهر، رها بختی��اری و هیلدا 

کردبچه بازیگران این فیلم کوتاه هستند.
از جمله عوامل فیلم کوتاه به من دست نزن می‌توان به نویسنده و کارگردان: 
آوازه شهنواز، تهیه کننده: فرید ابراهیمی، سرمایه گذار: ثروت عجمی، مجری 
طرح: س��عید مسرور، مدیر فیلمبرداری: س��الار اردستانی، مدیر برنامه ریزی: 
رضا گمینی، تدوینگر: احس��ان واثقی، طراحی و ترکیب صدا: آرش قاس��می، 
موس��یقی: گروه اکوان بند، آهنگس��از: امیرحس��ین محمدی، صدابردار: امید 
عاش��وری، طراح گریم: سیامک احمدی، منش��ی صحنه: غزل رشیدی، طراح 
صحنه و لباس: نیکان خش��کباری، نورپرداز: پویا اقبالی، رنگ آمیزی تصاویر: 
حمیدرضا فطوره چیان و برنا جمش��یدی، دستیاران کارگردان: گلناز کاووسی 
و رضا سیدی، جلوه های ویژه بصری: نیما ممتاز، عکاس: مجید طالبی، مشاور 

رسانه‌ای: آزاده فضلی اشاره کرد.

 ایده‌های هنری منتخب در گالری ویستا
به بخش نمایشگاه رسید

۱۱ ای�ده هن�ر از ۱۳ هنرمن�د در چهارمین دوره جای�زه هنر معاصر 
ویستا به بخش ارائه ایده‌های منتخب در نمایشگاه رسید.

نمایش��گاه چهارمین دوره جایزه هنر معاصر ویس��تا ۱۹ شهریور در گالری 
ویستا آغاز به کار کرد. 

ی��ازده ایده منتخب از س��یزده هنرمن��د عبارت‌اند از: آوازه الماس��ی، پونه 
اوشیدری، آیدین باقری، مریم بهروزی نیا، علیرضا خسروآبادی، امید رحیم‌پور، 
میترا س��لطانی، ژوبین عبدیانی، نرگس فراهانی، سارا قاضی‌اسدالهی و گلاره 

گودرزی، آگرین لطف‌اله‌زاده و فائزه خان‌محمدی.
ایده‌های راه‌یافته پ��س از گذران چند مرحله داوری، گزینش و مصاحبه به 

بخش نمایشگاهی راه یافته‌اند.
بهنام کامرانی، هنرمند تصویری و یکی از داوران جایزه ویس��تا برای معرفی 
منتخبان دوره چهارم نوش��ته است: ویس��تا به معنای اندیشه است. به منظور 
اهمیت دادن به خلاقیت و فکر هنری در بستر هنرهای معاصر به وجود آمد و 
در این چهار دوره توانس��ته هنرمندان و آثاری پیشرو را به فضای هنری ایران 

معرفی و حمایت کند. 
انتخ��اب آث��ار دِوره چهارم جای��زه هنر معاصر ویس��تا این بار در ش��رایط 
خاص همه‌گیری کرونا برگزار ش��د و از می��ان ۱۲۶ طرح راه یافته، ۱۸ طرح 
برای مصاحبه مش��خص ش��د و سپس پس از بررس��ی و گفت‌وگوی آنلاین با 

شرکت‌کنندگان، ۱۱ طرح منتخب این دوره شد. 
در این دوره طرح‌ها رش��د کیفی داش��ت و جنبه‌های قوم��ی و اجتماعی و 
محیط زیس��تی بیش از دیگر طرح‌ها دیده می‌شد. هنرمندان منتخب پس از 
رای گیری و بحث‌های موش��کافانه انتخاب شده‌اند و تمامی معیارهای طرح و 
نمونه تصویری و توجیه آن را داشته‌اند. به نظر می‌رسد این دوره هم آثاری با 

تنوع و لهجه‌های متفاوت در هنر معاصر ایران به بخش پایانی راه یافته‌اند.
این نمایشگاه تا ۹ مهر ۱۴۰۰ دایر است و علاقه‌مندان با رعایت تمام قوانین 
بهداش��تی و حفظ فاصله اجتماعی می‌توانند از ۱۶ تا ۲۰ از این ایده‌ها دیدن 

کنند.
آیی��ن اختتامیه و معرفی برنده جایزه ۳۰ میلیون تومانی با روش��ن ش��دن 

وضعیت بحرانی این روزهای کرونایی اطلاع‌رسانی خواهد شد.

فراخوان دومین جشنواره فیلم کوتاه 
»سلفی۲۰« منتشر شد

فراخ�وان دومی�ن جش�نواره فیل�م کوتاه »س�لفی۲۰« ب�ا موضوع 
همزیس�تی با کرونا و تأثیر این ویروس در تغییرات ش�یوه و س�بک 

زندگی مردم، همزمان با روز ملی سینما منتشر شد.
به گزارش گروه فرهنگی ایرنا به نقل از روابط عمومی جش��نواره فیلم کوتاه 
»س��لفی۲۰«، این رویداد مردمی و مس��تقل در سطح ملی و با ایجاد انگیزه و 
رقاب��ت خلاقانه به مفاهیم جدید در آداب و رس��وم، کار، معیش��ت و اهمیت 

حقوق شهروندی می پردازد. 
از جمله اهداف این جش��نواره می‌ت��وان به پای��داری اجتماعی، اهمیت به 
رفتارهای جمعی، توجه به کس��ب و کارهای آس��یب دی��ده در دوران کرونا، 
آموزش حقوق ش��هروندی، احترام به انس��ان، کودکان و س��المندان، محیط 

زیست و احترام به طبیعت اشاره کرد.
کش��ف ایده ها و اس��تعدادهای درخش��ان مردمی و معرفی اس��تعدادهای 
فیلمس��ازان کوتاه، فرهنگ سازی، تقدیر از کادر درمان و پزشکی و تجلیل از 

شهدا و قهرمانان سلامت از دیگر اهداف این رویداد فرهنگی هنری است. 
جشنواره فیلم کوتاه »سلفی۲۰« اولین جشنواره آنلاین سینمایی در کشور 
اس��ت که دومین دوره آن در دو بخش داس��تانی و سینما شعر برگزار خواهد 
شد. همچنین جایزه بهترین فیلم به اثری که بیشترین استقبال را در نمایش 

آنلاین به خود اختصاص داده باشد تعلق می‌گیرد. 
ثبت اثر در دبیرخانه آنلاین س��ایت جش��نواره آغاز ش��ده و تا ۲۰ آبان ماه 

۱۴۰۰ مهلت ارسال اثر برای متقاضیان وجود دارد.
ب��ر اس��اس فراخوان این روی��داد، حداکثر مدت زمان آثار ارس��الی در همه 
بخش‌ها ۴ دقیقه است. فیلمنامه‌های ارسالی در بخش سینماشعر باید در قالب 

pdf و حداکثر در ۶ صفحه به صورت کامل باشد.
علاقه‌مندان برای اطلاع از جزییات نحوه شرکت آثارشان در این رویداد می 

توانند به سایت جشنواره مراجعه و فرم تقاضای شرکت را تکمیل کنند.
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