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کارگ�ردان و بازیگ�ر تئاتر، جش�نواره نمایش های 
آیینی و س�نتی را تنها فضای موج�ود برای پویایی 
و فعالی�ت گونه های مختلف نمایش آیینی و س�نتی 
دانست و گفت: این جشنواره نگاه ویترینی و موزه ای 

را از این هنر دور می کند.
ه��ادی عامل بازیگ��ر و کارگردان تئات��ر در گفت وگو با 
خبرن��گار فرهنگی ایرنا از اجرای نمایش خانواده هاش��می 
در بیس��تمین جش��نواره نمایش های آیینی و سنتی خبر 
داد و گف��ت: نویس��نده و کارگردان این اث��ر، برادرم علی 
عامل هاش��می است و من نیز به صورت مشترک در بخش 
کارگردانی، همراه او بودم. علاوه بر این در این اثر به عنوان 

بازیگر، تهیه کننده و طراح نیز حضور دارم.
وی اف��زود: قرار بود در اردیبهش��ت ماه کار را اجرا کنیم 
اما بنا به دلایلی چون قرنطینه و کرونا، کار در خرداد طی 
۲۰ ش��ب در تماشاخانه سنگلج اجرا شد. در حالی که قرار 
بود ۴۸ اجرا داشته باشیم اما به دلایلی که ذکر کردم، کار 

عملا ناقص باقی ماند.
این هنرمند، جشنواره نمایش آیینی و سنتی را رویدادی 
مه��م خواند و گفت: از دومین دوره ای��ن رویداد به همراه 
گ��روه تئاتر پاپتی ها در این جش��نواره حضور داش��تیم. از 
آن گذش��ته در زمینه نمایش های آیینی و س��نتی همواره 
به ش��کل جدی فعالیت داش��ته و حتی در این جش��نواره 
نوزدهم به عنوان داور، در بخش های مختلف حضور داشتم 

و کارهای اجرایی نیز، در کنار اساتید خودم داشتم.
عامل درباره داس��تان این نمایش، بیان کرد: این نمایش 

یک قصه ش��خصی، و درباره خانواده ای است که در بخش 
نمایش های آیینی و سنتی، فعال هستند.

وی جش��نواره نمایش آیینی و سنتی را عامل مهمی در 
پویا نگاه داشتن این گونه تئاتری دانست و اظهار کرد: این 
جشنواره نقش مهم و پررنگی در حفظ و اشاعه نمایش های 
آیینی و سنتی دارد زیرا این رویداد همیشه سعی کرده که 
نگاه ویترینی و موزه ای را، از این هنر دور کند و فضای این 

نوع از نمایش ها را پویا و فعال نگاه دارد.
عل��ی عامل ادامه داد: به همین دلیل نیز این جش��نواره 
اهمیت بس��یاری برای حض��ور جوانان قائل و لازم اس��ت 
به جای هر دو س��ال، برای برگزاری هر س��اله این رویداد، 
برنامه ریزی ش��ود؛ زیرا این جش��نواره، تنها رویدادی است 
که به گونه های مختلف نمای��ش آیینی اهمیت می دهد و 
م��ا در هیچ رویداد دیگری، حتی در جش��نواره تئاتر فجر 
نیز شاهد حضور نمایش های آیینی و سنتی به عنوان یک 

شاخه جدی نیستیم.
این هنرمند رشد نمایش های آیینی و سنتی، را نیازمند 
س��رمایه گذاری در بخش زیرس��اخت دانس��ت و گفت:در 
ای��ن بخ��ش، زیرس��اختی نداری��م. یعنی تکی��ه ای که به 
صورت دائم و طی س��ال در آن تعزیه، ب��ه عنوان گونه ای 
نمایش��ی، اجرا شود. در حالی که در سایر کشورها این نوع 
زیرساخت ها وجود دارد و حتی برخی به دنبال ثبت تعزیه 
)در فهرست میراث ناملموس یونسکو( به نام خود هستند. 
درباره س��ایر نمایش های آینی و سنتی نظیر تخت حوضی، 
 نقال��ی، س��یاه ب��ازی و ... نی��ز وض��ع ب��ه همی��ن منوال

است.
متاس��فانه حتی در دانش��گاه های ما فضایی برای بخش 
نمایش آیینی و س��نتی وجود ندارد و امکان تحصیل برای 
دانشجویان در این رشته نیست. در واقع وزارت علوم هنوز 
نمایش آیینی و س��نتی ما را که یک عرصه بسیار گسترده 
و شگفت انگیز است به عنوان یک رشته نپذیرفته است به 
همین خاطر این امکان برای دانشجویان نیست که بتوانند 
نمای��ش آیینی و س��نتی را به عنوان یک رش��ته و نه یک 

گرایش، تحصیل کنند.

هادی عامل مطرح کرد:

جشنوارهنمایشهایآیینیوسنتی،نگاهویترینیراازاینهنردورمیکند
منتق�د س�ینما و تلویزیون، گفت: س�ریال کره ای 
»بازی مرکب«، الگ�وواره داس�تان »پینوکیو« را در 

شکل شهری و مدرنش تکرار می کند.
به گزارش گروه فرهنگی ایرنا، سریال بازی مرکب، ساخته 
هوانگ دونگ هیوک داستان ۴۵۶ نفر را روایت می کند که 
همگی مش��کل مالی دارند. آنها توسط سازمانی اسرارآمیز 
به یک چالش دعوت می شوند تا در ازای رقابت در ۶ بازی 

کودکانه ۴۰ میلیون دلار پول نقد به جیب بزنند.
این سریال کره ای پرطرفدار در چند هفته گذشته با اقبال 
گسترده مردم جهان به بزرگترین سریال نتفلیکس تبدیل شد. 
آنتونیا ش��رکا منتقد سینما در گفت وگو با خبرنگار فرهنگی 
ایرنا به اشاره به این که سریال بازی مرکب، الگوواره پینوکیو 
را در شکل مدرن تکرار می کند، اظهار داشت: اسطوره پینوکیو 
در ط��ول قرن ادامه پیدا کرده و ش��کل مدرن��ش را در بازی 
مرکب می بینیم. در داس��تان پینوکی��و آدم هایی که وارد آن 
شهربازی می شوند بچه هستند. آنجا بچه ها فریب جذابیت ها 
را می خورند و عاقبت بخیر نمی شوند. بچه ها گول کالسکه ای 
را می خورند که قرار اس��ت آنها را به یک شهر بازی ببرد. در 
آن شهر بازی فانتزی، قرار است بچه ها فقط بخورند و بخوابند. 
ولی دست آخر الاغ می شوند. وی افزود: در پینوکیو آدم هایی 
که می خواهند زحمت نکش��ند، وارد یک ش��هربازی رویایی 
می ش��وند؛ ولی در نهایت تبدیل به حیواناتی باربر می شوند. 
در هر دو داستان بازی مرکب و پینوکیو بازی، راحت طلبی و 
قربانی ش��دن وجود دارد. در بازی مرکب انسان ها بزرگسال و 
بازی ها غول پیکر هستند اما در پینوکیو بچه ها مشغول بازی 
در شهربازی می شوند. شرکا با اشاره به این نکته که این سریال 
جزو پربیننده ترین های جهان تاکید کرد: صنعت فیلمسازی 
ک��ره جنوبی بعد از دریافت جایزه فیلم انگل جهانی تر ش��ده 
است. سریال »بازی مرکب« نشان می دهد که این سینما دارد 
وجهه بین المللی پیدا می کند. وی افزود: بازی مرکب نش��ان 
می دهد مس��ائل مالی و پول چقدر می تواند خوی ددمنشانه 
انسان ها را آشکار کند. این موضوع به خودی خود یک موضوع 
و دستاورد جدید در سینما نیست. ولی در سریال بازی مرکب 
بیش��تر تکنیکی که به کار رفته جلب توجه می کند. نش��ان 

می دهد انس��ان ها در کودکی بازی ه��ای معصومانه ای دارند. 
اما وقتی بزرگ می ش��وند، بازی هایش��ان وحش��یانه و مرگ 
آفرین می ش��ود. همان طور که می بینیم آن عروس��ک و آن 
زمین بازی در ابعاد غول پیکر و مرگ آفرین هس��تند. شرکا 
با بیان این که کره جنوبی خیلی هوش��مندانه و نامحسوس 
دارد فرهنگ و بازی های خودش را تبلیغ می کند، گفت: مثلا 
در یکی از قس��مت ها شیرینی هایی را می بینیم که شبیه نان 
قندی هس��تند. من ش��نیدم نان قندی کره جنوبی از طریق 
همین سریال محبوبیت جهانی پیدا کرده است. وقتی سریالی 
خوش ساخت باشد و برد جهانی پیدا کند، خیلی خوب است 
که کش��وری فرهنگ ملی و آداب و رسوم خودش را از طریق 
آن سریال به جهانیان معرفی کند. این منتقد سینما با بیان 
این که چند س��ال پیش س��ریال پلتفرم را با همین شکل و 
شمایل داشتیم بیان کرد: آن سریال هم انسان را در موقعیت 
ابتدایی ترین غرایز و خوی خودش نش��ان می دهد و می گوید 
وقتی انسان می خواهد برای بقا تلاش کند از یک حیوان شاید 
وحشی تر بشود. وی افزود: در سریال بازی مرکب دستگاهی که 
دارد این بازی را تعریف می کند، خیلی دموکراتیک است. این 
دستگاه در دموکراتیک ترین شکل ممکن قوانین ضد حقوق 
بش��ری را پیاده می کند و انسان ها در دموکراتیک ترین شکل 
ممکن همدیگر را به کشتن می دهند. چون آدم ها حق انتخاب 
دارن��د که در این نظام بمانند یا نمانن��د. این تناقضی که در 
ذات سریال وجود دارد، خیلی جذاب است. یک بازی کودکانه 
می تواند مرگ آفرین باشد. همچنین نظام دموکراتیک وقتی 

منجر به قوانین مستبدانه می شود، می تواند ترسناک باشد.

منتقد سینما:

»بازیمرکب«،الگوواره»پینوکیو«رادرشکلمدرنتکرارمیکند

مدیر پایگاه جهانی منظر فرهنگی هورامان/ اورامانات گفت: مردم این 
منطق�ه به دلیل کمبود زمی�ن و وجود دره های عمی�ق، زمین را خلق و 

خانه ها و باغ های خود را با ساختار پلکانی در دامنه کوه می سازند.
به گ��زارش گ��روه فرهنگ��ی ایرنا، منظ��ر فرهنگ��ی هورام��ان/ اورامانات در 
چهل وچهارمین اجلاس کمیته میراث جهانی یونسکو )۵ مرداد۱۴۰۰( به عنوان 
بیست وشش��مین اثر میراث فرهنگی ملموس ایران در فهرس��ت جهانی یونسکو 

ثبت شد.
منظ��ر فرهنگی هورامان/اورامانات منطقه ای فرهنگی در غرب کش��ور بین دو 
اس��تان کردس��تان و کرمانشاه واقع ش��ده که دارای کوه های سربه فلک کشیده 
و رودهای خروش��ان اس��ت. وجود این عوامل طبیعی دره هایی را شکل داده که 
ساکنان هورامان/ اورامانات، هزاران سال در تعامل با طبیعت زندگی کرده و این 
تعامل را می توان در باغ های پلکانی، معماری پلکانی زندگی هوار نشینی )کوچ 
گاه های موقت(، جش��ن ها و آیین های اصیل، صنایع دستی منحصر بفرد منطقه 

و... مشاهده کرد.
هورام��ان یا اورامانات ن��ام منطقه ای تاریخی با بافت پلکانی و آداب و رس��وم 
بس��یار خاص است که بخش هایی از شهرستان های سروآباد، سنندج و کامیاران 
در استان کردستان و شهرس��تان های روانسر، پاوه، جوانرود و ثلاث باباجانی در 
استان کرمانشاه را شامل می شود. بخش اصلی منظر فرهنگی هورامان/ اورامانات 

شامل دره های ژاوه رود، اورامان تخت، لهون است.
این منطقه  دارای قدمت تاریخی با پیش��ینه ای کهن فرهنگی، آداب و رسوم و 
نمادهای فرهنگی ویژه ای اس��ت که هر کدام از این نمادها گوشه هایی از زوایای 
فرهنگ غنی و پربار این منطقه را نمایان می کند. پیشینه  سکونت در این منطقه 
به پیش از تاریخ بر می گردد که کشف قباله های هورامان وجود حاکمیت آشوریان، 
مادها، هخامنش��یان و یونانیان را تأیید کرده است. کهن ترین آثار سکونت انسان 
در بررسی ها و کاوش های باستان شناسی در اطراف روستای هجیج یافت شده و 
مربوط به دوران پارینه سنگی است که طبق گزارش باستان شناسان بیش از ۴۰ 

هزار تا حدود ۱۲ هزار سال قدمت دارند.
عل��ی طالب نیا در گفت وگو با خبرنگار فرهنگی ایرنا درباره موقعیت جغرافیایی 
منظ��ر فرهنگ��ی هورامان/اورامانات اظهار داش��ت: منظر فرهنگ��ی این منطقه 
ب��ه مفهوم مجموع��ه ای از تعامل انس��ان و طبیعت در ط��ول تاریخ و همچنین 
جاذبه های طبیعی و تاریخی و فرهنگی در یک منطقه است، هورامان/ اورامانات 
ش��امل جاذبه های طبیعی، تاریخی و فرهنگی اس��ت. این منظر فرهنگی کوه ها، 
رودخانه ها و جاذبه های طبیعی در کنار بناها و بافت های تاریخی و روستایی این 

منطقه را شامل  می شود.  
مدیر پایگاه جهانی منظر فرهنگی هورامان/اورامانات افزود: جاذبه های فرهنگی 

مجموعه ای از میراث فرهنگی ملموس و ناملموس هورامان/اورامانات شامل بناها 
و بافت های تاریخی و سبک زندگی مردم، جشن ها، آیین ها، آداب و رسوم، شعر، 
موس��یقی، غذا و پوشاک این منطقه ویژگی های خاص و برجسته خود را دارد و 
گردش��گران را به س��مت خود جذب می کند. تصویر یک پیرمرد با لباس زیبای 
کردی در کنار دیوارهای س��نگی خانه  پلکانی یا یک باغ در یک بافت روس��تایی 
در دره یک کوهس��تان، همیش��ه منظر فرهنگی هورام��ان/ اوارمانات را به ذهن 

متبادر می کند.
در هورامان/ اورامانات دره هایی عمیق وجود دارد و زندگی مردم در دامنه کوه 
شکل گرفته است، در این منطقه زمین به شکل تخت و مسطح خیلی کم است. 
ایرانی ها در کویر وقتی آب کم بود به فناوری قنات رس��یدند در هورامان هم از 
قدیم به دلیل کمبود زمین به فناوری س��اختار پلکانی رس��یدند، این ساختار در 
بافت روستایی و در باغ داری وجود دارد. مردم این منطقه زمین را خلق می کنند؛ 
برای باغ سازی سکوهای پلاکانی را با سنگ چیدمان می کنند و خاک را می آورند 

و روی این سکوهای سنگی می ریزند.  
وی خاطرنش��ان کرد: ش��یوه زندگی در این منطقه بر مبنای این فلس��فه که 
»بر روی بس��ترهای نامرغوب ش��هرها و سکونت گاه ها را شکل دهید تا بسترها و 
زمین های مرغوب برای کش��اورزی و دامداری بماند« ش��کل گرفت است. مردم 
در این منطقه، بدترین و س��خت ترین نقطه از نظر زمین شناس��ی مانند مناطق 
س��نگلاخی را انتخاب می کنند و خانه های خود را می س��ازند تا بتوانند قطعه 

زمین ها و مراتع کوچک مس��طح را حفظ کنند. ساخت وس��ازها از س��نگ خود 
منطق��ه و مصالح محلی اس��ت ای��ن فرایند در طول تاریخ ب��وده و همچنان هم 

ادامه دارد.  
طالب نیا به زندگی هوارنش��ینی )کوچ نش��ینی( مردم هورامان/ اورامانات اشاره 
ک��رد و افزود: خانه، مکان زندگی و باغ های بیش��تر م��ردم این مناطق در دره ها 
ایجاد شده است. از نیمه خرداد تا اواخر شهریور در این منطقه هوا گرم می شود 
مردم برای دسترس��ی ب��ه آب و هوای بهت��ر و مراتع مناس��ب دام های خود به 
ارتفاعات کوچ می کنند. ساختار کوچ در هورامان عمودی است و با ساختار کوچ 

عشایر قشقایی و بختیاری بسیار متفاوت است.
وی تصریح کرد: هوارنش��ینان، چادرنش��ین نیس��تند، هر کدام از آنها اگر چه 
در روس��تا زندگی می کنند اما در منطقه هوار خود هم یک س��اختار مس��کونی 
جداگانه، خانه و زندگی و محل س��کونت مشخص دارند. آنها فقط به یک ارتفاع 
بالاتر کوچ می کنند تا در فصل گرم س��ال )خرداد تا مهر( در آب و هوای بهتری 

زندگی کنند.
مدیر پایگاه جهانی منظر فرهنگی هورامان/ اورامانات بیان کرد: مناطق هواری 
فاصله زیادی با روس��تای سکونت مردم منطقه ندارد، اما آنها با این تغیر ارتفاع، 
تداوم زندگی را در این مس��یرها حفظ می کنند این شیوه زندگی از شاخص های 

تعامل مردم هورامان با طبیعت است.
طالب نیا به میراث ناملموس در منظر فرهنگی هورامان/ اوارامانات اش��اره کرد 
و گفت: بیش��تر جش��ن ها و آیین های مردم این منطقه با طبیعت عجین است. 
جشن های شکرگزاری برداشت محصول مانند انار، انجیر، توت فرنگی یا آیین پیر 
ش��الیار که ۱۵ بهمن ماه )۴۵ روز از آغاز زمستان( برگزار می ود نمادی از تعامل 

انسان و طبیعت است زیرا از فردای آن هوا رو به تغییر می گذارد.
مدی��ر پایگاه جهانی منظر فرهنگی هورامان/ اورامانات گفت: از طرف دیگر در 
۱۵ اردیبهش��ت هر سال )۴۵ روز از آغاز بهار( که هوا رو به گرمی می رود تقریبا 
زمان کوچ فرا می رس��د، بزرگان تعدادی روستاها در مراسم تاریخی کومسای با 
قدمت بیش از هزارس��ال، در هورامان تخت گرد هم جمع می ش��وند و برای هوار 
)ک��وچ( میان مردم خود تقس��یم کار و وظیفه می کنند مث��لا میراب و حافظان 

روستا را که باید در روستا بمانند مشخص می کنند.
هفت شهرس��تان ش��امل بخش هایی از ثلاث باباجانی، روان س��ر و جوان رود و 
شهرستان پاوه در استان کرمانشاه و بخش هایی از شهرستان کامیاران، شهرستان 
س��روآباد و سنندج در استان کردستان منطقه و یک شهر بنام هورامان تخت که 
تا چند س��ال پیش روستا بود پهنه جغرافیایی هورامان/ اورامانات است؛ در وجه 
تسمیه هورامان تخت می گویند »این نقطه تخت گاه یا پایتخت بخشی از هورامان 

باستانی بوده است«.

مردماوراماناتزمینراخلقمیکنند
کوچعمودیهوارنشینان

 ب�ه گ�زارش عص�رآزادی / س�رویس فرهنگ�ی: رعن�ا زارع پ�ور - 
نمایش»چهار صندوق« اثر»بهرام بیضایی« به کارگردانی» بهنام پناهی « 
و تهیه کنندگی»محمد ملکی اصل« که از ۲۵ام مهر، در تاتر شهر تبریز 
اجرا می ش�ود، با استقبال کم نظیری از س�وی علاقمندان تئاتر، روبرو 
ش�ده اس�ت و با اجرایی متفاوت و درخشان بعد از تعطیلی های طولانی 

تئاتر شهر در دوران کرونا، روحی تازه به جان نمایش بخشیده است.
بیضایی، این نمایش��نامه را در ۱۳۴۶خورش��یدی نوش��ت. این دهه از جهات 
مختلف سیاس��ی، اجتماعی و اقتصادی، حائز اهمیت ف��راوان در تاریخ تحولات 
کش��ور می باشد. بحران های متعددی که مخالفت طیف های مختلف را در پی 
داش��ت، جامعه را به شدت ملتهب و متلاطم نموده بود. چهار صندوق، محصول 
و معلول سلسله اتفاقات آن دوران و تاثیری است که در اندیشه و آرمان نگارنده 
آن، گذاش��ته و او بخش��ی از آن وقایع را با این نمایش��نامه و با بیان نمایش��ی 

منحصربفرد خود، روایت می کند.
ام��ا کارگ��ردان هم، روایت خودش را از این نمایش��نامه به تصویر می کش��د، 
روایتی که س��ه سال برای آوردن آن بر روی صحنه، تلاش نموده و منتظر مانده 
است؛ پیش از شروع هر دیالوگی، نور، باران و تم موسیقایی ویژه ای که بر چهار 
ش��خصیت اصلی نمایش، بصورت مجزا می تابد و می بارد و نواخته میشود و در 
هارمونی یکپارچه ای با حرکات بدن بازیگران که گاه به سوی راست است و چپ، 
گاه افت اس��ت و خیز و گاه جنبش��ی نفس گیر و گاه سکونی ناگزیر، به انتزاعی 
ترین شیوه ممکن به معرفی طیف های زرد، سبز، قرمز و سیاه نمایش می پردازد 
که چگونه هر کدام تلاش میکنند، فاصله های »بودن« تا »ش��دن« را بپیمایند، 
اما وقتی س��رانجام، هرکدام پس از این تلاش مذبوحانه، مایوسانه بر روی زمین، 

واژگون می شوند، مخاطب، میتواند پایان نمایش را پیش بینی کند.
پناهی، می کوشد با شیوه ای نو و متفاوت، با استفاده از ابزارهایی که در اختیار 

دارد، خلاصه ای از نمایش ۷۵دقیقه ای را درپنج دقیقه نخست، روایت کند. 
وقتی نور پرکنتراس��تی ناگه��ان بعد از تاریکی عمیق، چهار س��وی صحنه را 
روش��ن کرد، از خال��ی بودن صحنه، بع��د از آن همه رنگ آمی��زی، نور، صدا و 
حرکت، متعجب میش��وی! اما در اندک زمانی، تهی بودن دکور صحنه با دیالوگ 
های قوی و میزانسن های نامتقارن که بیشترین تقارن و توازن را به چهارسوی 

صحنه می دهد، پر خواهد شد.
گویی کارگردان، با حذف دکور و اکسس��وری در صحنه ، توانایی خود را در به 

کارگیری سایر ارکان نمایش در بالاترین ظرفیت، به رخ می کشد.
در پرده اول، »مترس��ک« پنجمین ش��خصیت نمایش با گریمی اغراق آمیز و 
موسیقی مخوف، معرفی می شود. تله تئاتری کوتاه که دیالوگی است مجزا میان 

هر شخصیت با مترسک، دو پرده نمایش را به هم گره میزند.

کارگردان در خصوص ش��یوه اجرای این نمایش گفت: »ش��یوه اجرایی من در 
این نمایش، بکارگیری مولفه های گروتس��کی، می باشد که در آن، وحشت، رمز 
آلود بودن، اغراق، کمدی، تراژیک و دیگر مولفه های گروتس��کی، قابل مش��اهده 

است« 
در پاس��خ به این س��وال که، دلیل بکارگیری چنین ش��یوه ای در اجرای این 
نمایش، چه می باشد گفت: »من بر این باورم که نباید درجا زد، کارهای آسان را 
همه می توانند انجام دهند، ولی هنر آن است که بتوان کارهای سخت و دشوار 

را به عالی ترین شکل ممکن، به سرانجام رساند. اگر استاد بیضایی توانسته، نیم 
قرن پیش، این گونه نمایش��نامه  ای بنویس��د، چرا ما اکنون در ایران آثار ایشان 
را نتوانیم به این ش��کل به مخاطب نشان داده و معرفی کنیم؟! این نمایش را به 
شکل تلفیقی از نمایش ایرانی و مدرن به اجرا رساندم، تا دید تماشاگران تئاتری 

را نسبت به آثار ایشان، بازتر و آگاه تر سازم« 
او همچنین افزود:»این نمایش به شکل چهار سویه، کار شده به شکلی که نوازندگان 
بخش موس��یقی نمایش نیز تماشاگری هستند که به شکل تماشاگر/کاراکتر، عمل 
میکنن��د، طوری که از اول نمایش تا آخر نمای��ش، تمام وقایع را می بینند و حتی 
عکس العملی نیز با خنده ، ناراحت شدن و جاهایی به فرمان مترسک عمل کردن را 
از خود نشان می دهند، اما همانند بقیه کاراکترها ) تماشاگران که آنها نیز قسمتی از 

نمایش هستند( کاری از دست شان برنمی آید« 
در پرده دوم، چهار صندوق ، که متعلق به چهار شخصیت نمایش و به عبارتی 
چهار طیف متفاوت جامعه می باش��د ، صحنه را س��رد و س��نگین می کند و در 
پایان، سلسله اتفاقاتی رخ می دهد که شخصیت سیاه، تنها می ماند و صحنه در 

تاریکی مطلقی فرو می رود...
بیضایی در این کار، گویی پرسپکتیوی که از آن، جامعه را به تماشا نشسته، به 
تصویر میکشد و البته تفکر و بینش خود را که با تمام افق های باز، نسبت دارد 
و ش��اید میخواهد به مخاطب خود هم این آگاهی را بدهد که از کدام منظرگاه، 
جامعه را می بیند و به کدام صندوق، متعلق است و برای رهایی از آن، شاید ابتدا 

باید چهارچوب های ذهنی زنگار گرفته خود را بشکند!...
بیضایی، نش��ان میدهد که چگونه آث��ارش متاثر و ملهم از جنس دغدغه های 
جامعه می باشد و توفیق ماندگار شدن آثار او، شاید همان تعهد و توجهی است 
که به دردهای مردم روزگارش دارد. بینش او در این اثر، یادآور بخشی از چکامه 

»قیصر امین پور« است که:
"دردهای من

گرچه مثل دردهای مردم زمانه نیست
درد مردم زمانه است

مردمی که چین پوستینشان
مردمی که رنگ روی آستینشان

مردمی که نامهایشان
جلد کهنه ی شناسنامه هایشان

درد می کند
من ولی تمام استخوان بودنم 
لحظه های ساده ی سرودنم

درد می کند..."

چهارصندوقرابامولفههایگروتسکی،روایتکردم
بهنامپناهی:

»تومشغولمردنتبودی«

عصرآزادی / س�رویس فرهنگی: »تو مشغول مردنت بودی« عنوان 
نمایش�ی اس�ت که ب�ه طراح�ی و کارگردان�ی » ش�هرام احمدی« و 
نویس�ندگی » کامران شهلایی« از ۱۲آبان ماه ساعت ۱۸ در تاتر شهر 

تبریز، سالن قبه زرین، به روی صحنه می رود.
فاطمه حس��ینی، س��ودا رضایی، دریا عالی، آرمین حاجی عرب، بازیگرانی 

هستند که در این نمایش ایفای نقش می کنند.
تهیه کننده این نمایش، نگین آقاباشی می باشد و دستیار کارگردان، فهیمه 
جهانی، منشی صحنه، ریحانه خدیر، مدیرصحنه، امیر مرتضی پورقنبری، عطا 
کامران و هلیا فرهادی، طراح پوس��تر، بابک محمدپور و آهنگس��از، غلامرضا 
میرزازاده از دیگر عوامل این نمایش هس��تند. داس��تان نمایش این گونه آغاز 
میش��ود؛"یکی بود یکی نبود یِ عنکبوتی ب��ود که دختر بود، عنکبوت، یِ تار 
بزرگ، س��ر راهش بس��ته بود و" ... کارگردان در خصوص درون مایه نمایش 
گفت:» این نمایش برشی از روایت یک کابوس و شاید فلسفه ی وجود آدمی 
و درگیری ذهنی او میان دنیای واقعی و غیر واقعی است و اینکه انسان در بود 
و نبودش دچار چه خواسته ها و آرزوهایی است « احمدی، همچنین افزود:» 
تماش��اگران پس از دیدن این نمایش به چالش و قضاوت شخصیت ها خواهند 
نشس��ت و لحظات هیجانی و ش��اعرانه ای را که در نمایش به تصویر کشیده 
شده، تجربه خواهند کرد که همگی حاصل تجربه و تلاش چندین ماهه نقش 

آفرینان، جهت انتقال عمیق تر مفاهیم به مخاطبین این نمایش می باشد «

داور جشنواره موسیقی جوان:

جشنوارهموسیقیجوانمقابلموسیقی
مصرفیمیایستد

داور پانزدهمین جشنواره موسیقی جوان، گفت: جشنواره موسیقی 
جوان با اهدافی که دارد مقابل موس�یقی مصرفی می ایس�تد و مسیر 

متفاوتی پیش روی شرکت کنندگان قرار می دهد.
به گزارش گروه فرهنگی ایرنا از پانزدهمین جش��نواره ملی موسیقی جوان، 
پویا سرایی، نوازنده سنتور و داور بخش آفرینش در تکنوازی جشنواره پانزدهم 
ب��ا بیان اینکه جش��نواره از بدو ش��کل گیری تا امروز تلاش ک��رد به ارزیابی 
زیرس��اخت های فنی و آکادمیک بپردازد، اظهار داشت: هدف دست اندرکاران 
برگزاری جش��نواره این بود که مولفه های موسیقی آکادمیک را به نسل جوان 
انتقال دهند. این هنرمند اضافه کرد: هدف جشنواره در بخش آهنگسازی که 
امس��ال اضافه شد، شرکت هنرجویانی اس��ت که با خلق آثارشان به سنت ها 
عمق بخش��ند. همین مس��أله منجر به متمایز شدن جشنواره موسیقی جوان 
از س��ایر جشنواره ها می ش��ود. اگر این موضوع را به  عنوان پیش فرضی درباره 
جشنواره جوان قرار دهیم، این جشنواره در سال های برگزاری در ارتقا و رشد 

شرکت کنندگان نقش زیادی داشت.
سرایی خاطرنش��ان کرد: جشنواره موس��یقی جوان برای شرکت کنندگان، 
انگیزه توام با هدف گذاری در مس��یر درس��ت موس��یقی محس��وب می شود. 
جش��نواره جوان در حالی در چارچوب پارامتره��ای اصولی، فنی و آکادمیک 
آثار متمرکز می ش��ود که امروز با موس��یقی مصرفی روبه رو هستیم. بنابراین، 
جشنواره موسیقی جوان با اهدافی که دارد مقابل موسیقی مصرفی می ایستد 
و مس��یر متفاوتی پیش روی شرکت کنندگان قرار می دهد. این نوازنده سنتور 
با اشاره به اینکه امروز در شرایطی قرار داریم که هنر تبدیل به یک کالا شده 
است، گفت: در چنین شرایطی، جشنواره  موسیقی جوان را داریم که ساختار آن 
فنی و بر اساس مولفه های علمی و کارشناسانه استوار شده است. البته در سال هایی 
که داور این جش��نواره بوده ام، آثار بعضی از هنرمندان جوان در این جش��نواره به 
موس��یقی مصرفی نزدیک بود. وی افزود: در بعضی آثار ارائه ش��ده در جش��نواره 
رگه هایی از موس��یقی پاپ به چش��م می خورد. جوانان خوش فکری در جشنواره 
حضور دارند که تلاش کرده اند آثاری درون زا، عمیق و برپایه سنت ها ارائه دهند. 
تلاش هنرمندان جوان این بود که از دل س��نت به سمت خلق کارهای نو بروند. 
این هنرمند درباره جایگاه جشنواره موسیقی جوان نزد هنرمندان و دانشجویان، 
خاطرنشان کرد: به دلیل اینکه عضو هیأت علمی دانشکده هنر هستم نسبت به 
گرایش جوانان به این جش��نواره اطلاع دارم. در این ارتباط ۲ دیدگاه بین جوانان 
وجود دارد. بعضی از دانشجویان مشتاق حضور در این جشنواره هستند و بعضی از 

دانشجویان هم دیدگاهی مخالف این جشنواره دارند.
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