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تحلیل انتقادی از پرونده‌های ملی ثبت 
میراث ناملموس

پژوهش�کده مردم‌شناسی در یک طرح پژوهش�ی، محتوای )خام( 
پرونده‌ه�ای »ملی« ثبت میراث‌ناملموس و کارآمدی آن در راس�تای 

پرونده‌های جهانی را به انتقاد کشید.
به گزارش ایس��نا، این تحلیل انتقادی از س��وی پژوهشگاه میراث فرهنگی 
و گردش��گری درحالی منتشر شده که هفدهمین نشست کمیته بین‌دولت‌ها 
ب��رای پاس��داری از می��راث‌ فرهنگی ناملم��وس یونس��کو در مراکش درحال 
برگزاری اس��ت و ایران ش��ش پرونده مشترک »هنر س��وزن‌دوزی ترکمن«، 
»هنرس��اختن و نواختن عود«، »پرورش کرم ابریش��م و تولید سنتی ابریشم 
برای بافندگی«، »یلدا/ چله«، »جش��ن مهرگان« و »مهارت سنتی ساختن و 
نواختن رباب« را برای ثبت در فهرست جهانی میراث ناملموس یونسکو آماده 
بررس��ی و رأی‌گیری دارد. مریم نعمت‌طاوس��ی ـ مج��ری طرح وعضو هیأت 
علمی پژوهش��کده مردم‌شناسی ـ درباره این طرح پژوهشی که محتوای خام 
پرونده‌های ملی را تحلیل کرده است، گفت: این پژوهش که با همکاری علیرضا 
حس��ن‌زاده ـ عضو هیأت علمی پژوهش��کده مردم شناسی ـ صورت گرفت به 
بررس��ی تطبیقیِ ساختاری محتوای پرونده خام ثبت ملی میراث‌ناملموس در 
ایران و پرونده‌های ثبت ملی خام جهانی پرداخته است. او افزود: طبق گزارش 
کنوانسیون ۲۰۰۳ یونسکو مصادیق میراث ناملموس شامل سنت‌های شفاهی، 
خاطرات، محمل‌های زبان مانند قصه‌ها، لالایی‌ها، هنرهای نمایشی )اجرایی( 
س��نتی یا آیین‌های سنتی، نظام دانش سنتی، ارزش‌ها و مهارت‌ها و فن‌هایی 

می‌شود که گرایش به پاسداری از آن برای انتقال به نسل‌های بعدی داریم.
نعمت طاوس��ی، اهداف اصلی این کنوانسیون را پاسداری از میراث فرهنگی 
ناملم��وس، حصول اطمینان از احترام به میراث ناملموس و بالا بردن س��طح 
آگاهی نس��بت به اهمیت آن و زمینه‌س��ازی برای همکاری‌های بین‌المللی در 
راستای پاسداری از میراث فرهنگی ناملموس عنوان کرد. او با بیان ‌این‌که در 
نخستین گام مقرر شد تا کشورهایی که به این کنوانسیون پیوسته‌اند سیاهه 
عناص��ر میراث‌ناملموس خود را تهیه و س��پس به تدوی��ن و ثبت این عناصر 
در س��طح جهانی اقدام کنند، افزود: در همین راس��تا ای��ران، برای گردآوری 
اطلاعات لازم س��یاهه ملی، پرونده خامی را تدوین کرد که محتوای خام این 
پرونده دچار کاستی‌هایی است. این عضو هیأت علمی پژوهشکده مردم‌شناسی 
اظهارکرد: این کاستی‌ها موجب شده اطلاعات گردآوری شده، ناقص و متکی 
بر اطلاعات کتابخانه‌ای، ناموفق در ارائه راهکارهای پاسدارانه موفق و پیوندی 
کم‌رنگ با محتوای درخواستی با پرونده‌های ثبت جهانی باشد. او افزود: در این 
پژوهش، پس از بررس��ی س��اختاری محتوای پرونده ثبت ملی، روشن شد که 
نه تنها موارد درخواس��تی طرح شده در پرونده ثبت ملی همخوان با نیازهای 
پرونده‌های خام ثبت جهانی نیس��ت، بلکه در مقیاس��ی بزرگتر می‌توان گفت 
مشخص نیست که بیشتر پرسش‌های مطرح شده در پرونده به طور دقیق در 
راستای چه هدفی طرح ش��ده‌اند. مجری این طرح پژوهشی همچنین گفت: 
بسیاری از جزییات مهم، مانند ضرورت ارائه یک تعریف مرتبط با حوزه‌ای که 
عنصر میراثی مورد نظر به آن تعلق دارد، نبود راهنما در متن و دس��تورالعمل 
مش��خص برای تهیه عکس و فیلم نادیده گرفته ش��ده اس��ت و ازهمه مهمتر 
آن ک��ه بیش��تر پرونده‌های ملی بدون هم��کاری اجتماع��ات، گروه‌ها و افراد 
ذی‌ربط تهیه ش��ده‌اند. نعمت‌طاووسی با بیان ‌این‌که این پژوهش پس از بیان 
کاس��تی‌های محتوای خام پرونده‌های ثبت ملی، پیشنهادهایی برای بازنگری 
در فرمت جدید، در بخش‌های مختلف آن ارائه کرده است، بیان کرد: در این 
طرح تقویم رخدادهای میراث‌ناملموس کشور نیز استخراج و ارائه شده است.

جشنواره نمایش عروسکی تهران مبارک به 
بهار آینده موکول شد

با درخواست هادی حجازی‌فر )دبیر جشنواره عروسکی( و موافقت 
کاظ�م نظ�ری )مدیرکل هنره�ای نمایش�ی وزارت فرهنگ و ارش�اد 
اسلامی(، نوزدهمین جش�نواره بین‌المللی نمایش عروسکی تهران-

مبارک به بهار سال ۱۴۰۲ موکول شد.
به گزارش ایرنا از روابط عمومی نوزدهمین جشنواره بین‌المللی نمایش عروسکی 
تهران-مب��ارک، ه��ادی حجازی‌فر با ذکر دلایل این تصمیم و با اش��اره به اینکه 
جشنواره بین‌المللی نمایش عروسکی تهران-مبارک امانت با ارزشی است، گفت: 
با توجه به جمیع جهات از جمله صحبت با گروه‌ها، استادان و فعالان این عرصه و 
اعضای انجمن نمایشگران عروسکی باور دارم که برگزاری جشنواره در حال حاضر 
و به دلایل فنی همچون عدم تمرین‌های مستمر گروه‌ها، عدم امکان برخورداری 
درست شرکت کنندگان و مخاطبان از اجراهای داخلی و بین‌المللی، عدم امکان 
مشارکت بخش‌های خصوصی به واس��طه همزمانی با جام جهانی و... از دست 
خواه��د رفت. حجازی فر با بیان اینکه یک برگ��زاری ناقص آن هم در زمانی 
که هدف مجموعه اداره کل هنرهای نمایشی ارتقا و توسعه نمایش عروسکی 
است، ما را از بسیاری برکات این جشنواره محروم خواهد کرد، ابراز امیدواری 
کرد با تغییر زمان نوزدهمین جش��نواره بین‌المللی نمایش عروس��کی تهران-
مبارک و برگزاری آن در بهار ۱۴۰۲ ش��اهد یک جشنواره باشکوه بین‌المللی 
باش��یم و فرصتی فراهم کنیم تا دانش��جویان و دیگر مخاطبان و به خصوص 
علاقه‌مندان تمامی اس��تان‌ها امکان مش��اهده، یادگیری و هم‌افزایی از طریق 
گفت‌وگو و نقد را پیدا کنند. پیش��تر قرار بود نوزدهمین جشنواره بین‌المللی 
نمایش عروس��کی تهران مبارک هفته پایانی مهر ماه برگزار شود اما بعدتر به 
دلیل ش��رایط اجتماعی کش��ور، برگزاری این جشنواره به آذر ماه موکول شد. 
این موضوع البته به صورت رسمی اعلام نشد و فقط به گروه‌های شرکت‌کننده 
و س��الن‌های میزبان اعلام ش��د اما در حال حاضر و با توجه به خبری که ، ۸ 
آذر ماه به صورت رس��می از سوی روابط عمومی جشنواره ارسال شده، ستاد 
برگزاری این رویداد هنری، برای برگزاری بهتر آن اعلام کرده که زمان برگزاری 

این رویداد را به بهار سال آینده موکول کرده است.
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اش�عار حمید مصدق، از خود او معروف‌تر هستند. 
بس�یاری از مردم، اشعار این ش�اعر نوگرا را خوانده 
یا ش�نیده‌اند اما شاید هرگز نمی‌دانند که این اشعار، 

حاصل تراوش ناب یک وجود دوست‌داشتنی است.
به گ��زارش خبرنگار فرهنگی ایرنا، ش��عر حمید مصدق، 
۲۴ س��ال پس از درگذش��تش همچنان در میان نسل‌های 
مختل��ف، طرفدارانی دارد. ش��اعری که هی��چ هوچی‌گری 
تبلیغاتی نداش��ت و بازی‌های رس��انه‌ای را نمی‌دانس��ت و 
دوست داشت برخلاف شغلش، در گوشه‌ای بنشیند و فقط 
بس��راید. حمید مصدق برخلاف زمختی‌ رشته‌های حقوق، 
روش تحقیق و اقتصاد که به ش��کل آکادمیک به فراگیری 

آنها پرداخت، احساس زلالی داشت.
شاعرانگی سوژه‌ها و بار آهنگین کلماتی که به کار می‌برد، 
در برخی جاها، مخاطب را به یاد اش��عار س��هراب سپهری 
می‌اندازد. گرچه باید ب��ه این حقیقت نیز اعتراف کنیم که 
واگوی��ه‌ای از تلاطمات س��همگین اجتماعی نیز همواره در 
بس��یاری از کارهایش دیده می‌شود؛ علی‌الخصوص که وی 
بس��یار به انعکاس رهیافت‌های اجتماع در اش��عارش ایمان 
داش��ت و تلاش می‌کرد تا روحیه مبارزاتی که از جوانی در 

او وجود داشت را در کارهایش بازتاب دهد.
این ویژگی ش��عر مصدق، مخاطب را بی‌شک به یاد نیما 
می‌ان��دازد به همین دلیل ش��عر مصدق در بین بس��یاری 
از طرفداران��ش، به‌ تلفیقی از س��بک انحصارگرایانه نیما و 
سهراب نزدیک می‌شود. هر چند که وجود شباهت‌هایی در 
استفاده کلمات نشان می‌دهد که مصدق، خود نیز علاقمند 
اس��ت که به سمت ش��عر نیما بلغزد. او در یکی از اشعارش 
می‌گوید: من تو را با خود تا خانه خود خواهم برد که در آن 
شوکت پیراس��تگی آری از سادگیش چون تراویدن مهتاب 
به شب مهر از آن می‌بارد، شاید وجود چنین شباهت‌هایی 
در اش��عار مصدق سبب شد تا خیلی زود، وی را پیرو جدی 
ش��عر نیمایی بدانند. گرچه زیس��ت مدنی او در دوره‌ای که 
نیما، پیشقراول ذهنیت‌گرایی جدید شعر کشور بود نیز این 
عن��وان را برای مصدق جوان بیش��تر می‌کرد. اینها اما تمام 

مشخصه‌های شعر مصدق نبودند.
او خیلی س��اده ش��عر می‌س��رود. شس��ته‌رفته و خالی از 

کلمات سنگین. اهل اطناب نبود و به همین دلیل، بسیاری 
از اشعار او، کوتاه هستند. این کوتاهی با توجه به ضرباهنگ 
کلمات��ی که انتخاب می‌ک��رد، تاثیر بیش��تری بر مخاطب 
خود می‌گذاش��ت و چ��ون وام‌گیر جامع��ه روزش بود، این 

تاثیرگذاری، نمود بیشتری در میان مخاطبانش داشت.
من تمنا کردم که تو با من باش��ی ت��و به من گفتی: هرگز 
هرگز /پاسخی سخت و درشت /و مرا غصه این هرگز کشت ؛ 
یا در جایی دیگر می‌گوید: کاهش جان من این شعر من است/ 
آرزو می‌کردم که تو خواننده شعرم باشی/نه، دریغا، هرگز باورم 
نیست که خواننده شعرم باشی /کاشکی شعر مرا می‌خواندی، 
در کنار این بی‌تکلفی که اصلی‌ترین ش��اخصه شعری مصدق 
اس��ت، وی نش��ان داد که اهل بازی‌های زبانی نیست. همین 
ویژگی در کنار س��اده‌گویی اشعارش سبب شد تا مخاطب، با 
فهم درست از این اشعار، ارتباط خوبی با آنها برقرار کرده و در 
همان یک‌بار خواندن، جذب این سبک و کلمات ساری در آن 
شود. زبان توصیفی و استعارین اشعار مصدق سبب شد تا وی 
بتواند تصویرسازی درست و تاثیرگذاری از جامعه ایرانی داشته 
باشد. شکل انتقادی کارهای مصدق، بیش از هر چیز، مخاطب 
را به یاد اش��عار ش��املو می‌اندازد اما با وجود شباهت‌هایی که 
شعر مصدق به سبک نیما، سهراب و شاملو داشت، وی امضای 
مس��تقل خود را در ش��عر دارد که حتی تا به امروز، نتوانسته 
مقلدی قدرتمند از خود حمید مصدق داش��ته باش��د. سبک 
ش��عری مصدق، دارای همان شاخصه‌هایی است که مخاطب 
امروز می‌پسندد. در روزگاری که نسل پیشقراول شعر نو، عمده 
تمرکز خود را بر روی انتقال پیام و مضمون گذاش��ته بودند، 
مصدق، به کوتاه کردن جاده مطولی پرداخت که تا پیش از او، 
شاعران بسیاری از این رهگذار، اشعار طولانی سرودند. مصدق 
اما برای این کار، صراحت را در آسانی زبان جست و با جستاری 
کوتاه، مخاطب را منظوری که می‌خواست، می‌رساند. حمید 
مصدق؛ ش��اعری که اگر اهل بازی‌های رسانه‌ای بود، نامش 
ام��روز به‌مرات��ب پررنگ‌تراز چیزی بود که وج��ود دارد اما 
روحی��ه معلم��ی او ایجاب نمی‌کرد که وی ب��ا وجودی که 
درس حق��وق خوان��ده و ش��عل اصلی‌اش نی��ز همین بود، 
شخصیتی ناآرام داشته باشد. او تلاطم را به شعرش آورد و 
به آن هیجان بخش��ید و س��بب شد تا امروز که ‌۲۴ سال از 
درگذش��تش می‌گذرد، اشعار او همچنان در بین مخاطبان 
جدی ادبیات و ش��عر، طرفداران بس��یاری داشته باشد. تو 
به من خندیدی و نمی‌دانس��تی من به چه دلهره از باغچه 
همسایه سیب را دزدیدم/ باغبان از پی من تند دوید، سیب 
را دست تو دید، غضب‌آلود به من کرد نگاه، سیب دندان‌زده 
از دست تو افتاد به خاک و تو رفتی و هنوز سال‌هاست که در 
گوش من آرام‌آرام خش‌خش گام تو تکرارکنان می‌دهد آزارم 
و من اندیش��ه‌کنان غرق در این پندارم که چرا باغچه کوچک 

ما سیب نداشت.

شاعری که باغچه کوچک او سیب نداشت
ی�ک جهانگرد کُروات در س�فر خود ب�ه ایران، 
روایت�ی را از س�فر به الموت نقل م�ی کند که در 

پی می آید.
ب��ه گزارش خبرن��گار تاریخ و اندیش��ه ایرن��ا، هرویه 
روپچیچ در کت��اب خود این طور می نویس��د: علیرغم 
همه مش��کلات، از طریق تپه‌های سرسبز و متعدد البرز 
ب��ه در الموت رس��یدیم. وارد منطقه گازرخان در پایین 
ارتفاعات ش��دیم، جایی ک��ه در آن معروف‌ترین قلعه از 
قلعه‌های پرتعداد حشّاش��ین ایران و رهبر جنجالی آن، 
حس��ن صباح )۱۱۲۴- ۱۱۵۰ میلادی( قرار داشت. در 
زیر پایمان می دیدیم که بازدیدکنندگان قلعه مش��غول 
بالا رفتن از آن هس��تند. برخی پیاده می‌رفتند و بعضی 
با اسب. من و همراهم مامایوآنتیا تصمیم گرفتیم پیاده 
برویم. قلبم از هیجان دیدن آشیانه عقاب، معروف ترین 

قلعه حشّاشین به تندی می‌زد.
نخستین بار با خواندن س��فرنامه مارکوپولو با انجمن 
قاتلین یا حشّاش��ین آشنا ش��دم. او در مطالبش حسن 
صب��اح را پیر کوهس��تان نامیده بود. س��خت اس��ت با 
اطمینان بفهمیم که حشّاشین دقیقا چه کسانی بودند. 
در این که حس��ن صباح رهبر خارق‌العاده کاریزماتیک 
عصر خود بوده اس��ت شکی نیس��ت. کسی که توانست 
به روش��ی که ت��ا آن زمان عجیب بود از خ��ود در برابر 

دشمنانش دفاع کند و حکومتش را گسترش دهد.
از آنج��ا که او تقریبا هیچ س��پاهی نداش��ت، به جای 
نب��ردی هم��ه جانب��ه، برجس��ته‌ترین و کارآمدتری��ن 
نیروهای��ش را برای قت��ل فرماندهان دش��من و امرای 
جنگی می‌فرس��تاد. )در زبان انگلیسی و برخی دیگر از 
زبان‌های غربی، اساس��ا به این نوع قاتلین اِسسین و به 
ترورهای سیاسیِ اسسینشن می‌گویند که برگرفته از نام 

پیروان حسن صباح یعنی اساسیون است.(
در غرب تصور سطحی از حسن صباح این است که او 
فقط رهبر گروهی از آدم کش‌های بی رحم بوده اس��ت. 
ام��ا کاوش تاریخی جدی نش��ان می‌دهد که صحبت از 
یک آدم بس��یار نجیب در میان اس��ت که در زمان خود 
به شکلی باور نکردنی ایده برابری را نشر می‌داده است. 
حسن صباح فردی بسیار باسواد بوده است. او در الموت 
بزرگتری��ن کتابخان��ه عصر خود را بنا ک��رده و مرکزی 
را برای علما و فلاس��فه به وج��ود آورده بود که بتوانند 
مباحثات و مجادلات خود را در آن دنبال کنند، چیزی 

که در آن زمان در هیچ جای دیگری وجود نداشت.
نوش��ته‌های به جای مانده از آن دوران نشان می دهد 
که او ب��ه علم و دانش، حکمرانی، نماز و روزه ش��هرت 

داش��ته و حافظ کل قرآن بوده و در کنار این بس��یاری 
از اندیش��ه‌های فلسفی را می‌دانسته اس��ت. گذشته از 
این او آش��نایی خوبی با ریاضیات، نجوم، شیمی، طب و 
معماری داشته و کتاب‌های بسیاری از جمله قرآن را به 

فارسی ترجمه کرده است.
بر اساس یکی از افسانه‌های تاریخی، قلعه او بسیار سر 
و س��امان یافته و منظم و پر از گل و گیاه بوده و در آن 
آب، شراب و عسل جریان داشته‌ است و همه کسانی که 

قلعه را دیده‌اند آن را با بهشت همسان پنداشته‌اند.
از همین جا افسانه‌ای نقل شده که او نیروهای خود را 
تحت تاثیر حشیش ]ماده ای مخدر[ قرار می‌داده و آنها 
را به اطاعت از خود وامی‌داشته است، چرا که نیروهایش 
بر این باور بودند که فقط در صورت اطاعت از او و انجام 
قتلی که او خواس��ته است، رهبرشان قادر است که آنها 
را دوباره به بهشت بازگرداند. این افسانه بی‌پایه و اساس 

درباره حسن صباح را مارکوپولو بنیان نهاده بود.
اساسیون به کسانی اطلاق می شود که به اساس باور 
خ��ود وفادارند و این واژه ربطی به واژه حش��یش ندارد. 
حشّاشین بعد از حسن صباح نیز حیات داشتند و قلعه 
الموت که به آشیانه عقاب معروف است، بعد از مقاومت 
در برابر حملات متعدد، نهایتا در س��ال ۱۲۵۶ میلادی 
به دس��ت مغولان افتاد و آنها هم��ه چیز قلعه، از جمله 

کتابخانه ارزشمندش را از بین بردند.
بع��د از بالا رفتن از پله ه��ای بلند، ما در ورودی قلعه 
الموت ایس��تاده بودیم که در ارتفاع��ی بالاتر از دوهزار 
متری از س��طح دریا قرار داشت و کاملا با تپه بالادست 
آن در هم آمیخته بود. امروزه متاسفانه دیگر چیز زیادی 
از این قلعه افس��انه ای باقی نمانده اس��ت. از بالای آن 
می‌ت��وان به خوبی بر تمام مناطق اطراف نظر انداخت و 
اهمیت اس��تراتژیکی‌ای که زمانی داشته است به وضوح 
دی��د. در پایان بازدیدمان به تنها فضای حفظ ش��ده در 
وس��ط قلعه رفتیم که گفته می‌شود حسن صباح در آن 

جا مدفون است.

دیدار از انجمن قاتلین

حسن دادشکر که یک سال گذشته درگیر ناراحتی 
قلبی بوده و تحت عمل جراحی قرار گرفته، می‌گوید 
ک�ه حالش بهتر اس�ت ولی فعلا بنای اج�رای تئاتر 

ندارد.
ای��ن هنرمند باس��ابقه تئات��ر که بیش��تر در حیطه تئاتر 
ک��ودک و نوجوان فعالیت دارد، درب��اره حال و احوال خود 
در این روزها به ایسنا می‌گوید: حالم قدری بهتر است ولی 
فع�لا هیچ کار خاصی نمی‌کنم و فقط در منزل اس��تراحت 

می‌کنم.
او در پاسخ به اینکه آیا ایده یا برنامه‌ای برای اجرای کاری 
تازه دارد، توضیح می‌دهد: طرح‌هایی هس��ت و قرار اس��ت 
مرکز تئاتر کودک کانون پ��رورش فکری، یکی از ایده‌ها را 
برای اجرا پیش��نهاد بدهد ولی فعلا ک��ه همه چیز تعطیل 

است و شرایط برای کار کردن مساعد نیست.
ای��ن هنرمند آرزو می‌کند وضعیت اجتماعی کش��ورمان 
بهتر ش��ود تا همه مردم از جمله اقش��ار هنری بتوانند در 

فضایی بهتر و آرام‌تر به فعالیت بپردازند.
دادش��کر پیش‌تر هم عنوان کرده بود که نمی‌تواند اعتبار 
هن��ری خود را مخدوش کند و اث��ری روی صحنه ببرد که 

فاقد اندیشه و تفکر باشد.
او در گفتگوی پیش��ین خود با ایس��نا با تاکید بر وظیفه 
اجتماعی تئاتر گفته بود: تئاتری که از اندیش��ه تهی باشد، 

ش��و اس��ت و نه تئاتر. البته که باید انواع تئاتر وجود داشته 
باش��د همچنانکه در دنیا هم چنین است ولی ما مسیری را 

که تئاتر دنیا طی کرده، نرفته‌ایم و گاهی می‌خواهیم بدون 
طی این مس��یر، پرش کنیم که شدنی نیست زیرا راهِ تئاتر 
با اندیش��ه و ان��رژی و توان کافی طی می‌ش��ود ولی ما یاد 

گرفته‌ایم به همین جرقه‌های کجدار و مریز بسنده کنیم.
حس��ن دادش��کر، نمایش��نامه‌نویس، کارگردان و بازیگر 
پیشکس��وت تئاتر، س��ینما و تلویزیون متولد س��ال ۱۳۲۶ 
است که بیشتر فعالیت‌هایش بر کار برای کودکان متمرکز 
بوده اس��ت. او کارش��ناس نمایش از دانشکده هنرهای زیبا 
و از جمله کس��انی است که در دوره طلایی کانون پرورش 

فکری در این مرکز آموزشی فعالیت داشته است.  
در کارنامه هنری او همکاری با کارگردان‌های ش��ناخته 
ش��ده‌ای همچون بهرام بیضایی، حمید س��مندریان، داود 
رش��یدی، داریوش فرهن��گ، مرضیه برومن��د، قطب‌الدین 
صادق��ی، پروی��ز ممنون، رض��ا بابک، پری صاب��ری، بهروز 

غریب‌پور، رضا قاسمی و ... به چشم می‌خورد.
او ک��ه از س��ال ۸۱ ت��ا ۸۴ مدیریت بخش تئات��ر و تئاتر 
عروس��کی کانون پرورش فکری ک��ودکان و نوجوانان را بر 
عهده داشته است، س��ال‌ها در مراکز آموزشگاهی همچون 
دانشکده س��ینما تئاتر و موسسه آموزش عالی سوره، اداره 

ارشاد استان تهران و ... به تدریس پرداخته است.

یک هنرمند پیشکسوت » فعلا استراحت می کنم«

بازخوانی یادداشتی از کیانوش عیاری پس از ۲۴ سال

بستنی خوشمزه هشتم آذر و گره »بودن یا نبودن«
»در آن عص�ر مطب�وع پاییزی که نه نش�انی از جش�ن بود 
و نه نام�ی از فوتبال، مردم ایران زمین، فانتزی پرش�وری از 
دموکراسی چند س�اعته‌ای را تجربه کردند، بی‌آنکه اعطایی 
کس�ی باشد. این س�رور انس�انی اگرچه پا روی شانه فوتبال 
قامت افراش�ته بود اما تجس�م آمیزش مردم با زندگی بود و 
عین تب که بیماری را هش�دار می‌دهد، کشف آینده را نوید 

می‌داد.«
به گزارش ایسنا، هشتم آذر سال ۱۳۷۶ به عنوان یک روز حماسی 
ن��ه تنها در تقویم فوتبال ایران بلکه در تاریخ اجتماعی کش��ور ثبت 

ش��ده اس��ت؛ روزی که تیم ملی فوتبال ایران در یک بازی حیاتی برابر تیم اس��ترالیا به پیروزی رس��ید و راهی جام‌جهانی 
۱۹۹۸ فرانسه شد.

حالا  ۲۵ س��ال از آن روز می‌گذرد و بار دیگر در همان تاریخ و در مقطعی که مردم کش��ور روزهای حساس��ی را س��پری 
کرده و می‌کنند، یک بار دیگر تیم فوتبال ایران با یک مسابقه خاص روبرو است و قرار است در جام جهانی قطر به مصاف 

امریکا برود.  
هش��تم آذر ۱۴۰۱ و تکرار یک رویداد فوتبالی مش��ابه بهانه‌ای شد تا یادداشت، یکی از فیلمسازان بزرگ کشور را بازنشر 

دهیم.
کیانوش عیاری که این روزها مشغول ساخت فیلم است، یک سال پس از آن برد تاریخی برابر استرالیا و در سال ۱۳۷۷ 
متنی را در ش��ماره ۲۲۰ مجله »فیلم« منتش��ر کرد و در آن از زمانی گفته که مش��غول تکمیل فیلمنامه »بودن یا نبودن« 

بوده و اینکه گره فیلمنامه‌اش با شادی مردم در روز هشت آذر باز شده است.
متن کامل این یادداشت را در ادامه می‌خوانید:  

»یک جای فیلمنامه »بودن یا نبودن« می‌لنگید. در پی عنصری بودم که متضاد با نفس‌های به ش��ماره افتاده ش��خصیت 
اصلی داستان بیماری قلبی او را برجسته‌تر کند. دوست داشتم در صحنه‌ای که آنیک با قلب نارسا از پله‌های محله باغ شاطر 

در شمال تهران بالا می‌رود، هم کنایه‌هایی از زندگی ببیند و هم از حضیض ممات به اوج حیات سیر کند.
چند ماهی می‌ش��د که ویلان و سرگش��ته، جویای تصویری مناسب بودم تا معنای مجازی حضور آنیک را در آن پله‌های 
پرش��مار و نفس‌گیر تکمیل کند. هر تصویر و هر تمی که می‌یافتم، چون در اندامه فیلمنامه گوارده نمی‌ش��د، می‌رفت پی 
کارش و مرا با روایت خشک و خالی بالا رفتن یک دختر جوان از پله‌ها تنها می‌گذاشت. اگرچه بدون صحنه پله‌ها، انگیزه‌ای 

برای ساختن این فیلم نداشتم اما پله‌ها هم تهی از بارهای پنهان معنایی، چنگی به دل نمی‌زد.
موقع نگارش فیلمنامه‌های حرفه‌ای که باید آن‌ها را فیلمنامه‌های لابراتواری نامید، گاهی پیش می‌آید که هدفی از پیش 
تعیین شده قلم را به قلمرو مهیب خود فرا می‌خواند. در این قبیل موارد، کاستی‌ها و چاله‌ها با تمهیدهایی بغضا نازل جبران 
و پر می‌شود و توجیه وقایع هم غالباً به مدد عناصر وصله پیله‌ای تحقق می‌یابد. اما چنانچه گفتم فیلمنامه »بودن یا نبودن« 
در لابراتوار نوشته نمی‌شود که دستاویز هر عنصری بشود، به ویژه آنکه ساحت تم آن، هرگز اجازه سِفله‌نوازی نمی‌داد و به 
هر عنصر نامطلوب و ناخوانده‌ای را به حریم خود راه نمی‌داد. البته علاقه‌ای هم نداش��تم تا به بهانه بار معنایی و به کمک 
صور مجاز، قامت صحنه را بیارایم و درونش را غنا بخشم و صورتش را جلا دهم. آنچه می‌خواستم، جوششی از درون شهر 
و انرژی انسانی‌اش بود که در عین حال ظاهرش هم ساده باشد. گمان می‌کردم بسیار عادلانه خواهد بود که بارهای معنایی 

در لحظه شکل‌گیری در دوران مد باشند و آن گاه که در تصویر مستحیل می‌شوند، به دوران جزر برسند.  
عاقبت فیلمبرداری شروع شد، بی‌آنکه دانسته باشم آنیک موقع بالا خزیدن از پله‌ها چه می‌بیند و چه می‌شنود. تنها هن 
هن نفس و خس خس سینه و ترنجیدگی صورت شبحی را داشتم که از پله‌ها بالا و پایین می‌رود و در این مسیر کسانی را 
هم می‌بیند و چیزهایی را هم می‌شنود و چند کلمه‌ای را هم به زبان می‌آورد و خسته هم می‌شود و روی باریکه پله‌ای هم 

می‌نشیند و کودک‌وار پیرامونش را نظاره می‌کند و احتمالاً می‌اندیشد که چگونه سرنوشت ناایستایش را استمرار بخشد.


