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پخش بین المللی فیلم کوتاه »آینه«
عصرآزادی/ س�رویس فرهنگی: همزمان 
با رونمای�ی از پوس�ترفیلم کوتاه»آینه« به 
نویسندگی و کارگردانی احمدرضا نوراللهی 

، پخش بین المللی این فیلم آغاز شد.
عصرآزادی آنلای��ن - علیرضا نیاکان؛ این فیلم 
روایت مادری اس��ت که آینده کودک خردسالش 
در دستان اوست…. عواملی که در تهیه و تولید 

این اثر همکاری داشته اندعبارتنداز
تهیه کننده:احمدرضا نوراللهی

بازیگران:
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اجرای بره ناقلا در تماشاخانه مهرگان 

عصرآزادی/ سرویس فرهنگی: تئاتر شاد 
و موزیکال کودک »برَّه ناقلا« از نهم امَرداد 
در تماش�اخانه مهرگان ب�ه روی صحنه می 

رود.
عص��رآزادی آنلای��ن - علیرضا نی��اکان؛ تهیه 
کننده،نویس��نده و کارگ��ردان ای��ن تئاتر مجید 
علم بیگی می باش��د و مریم عسگری،رونیا میر 
ش��جاعی،برکه بیات و مجید عل��م بیگی در این 
تئاتر ویژه کودکان ب��ه ایفای نقش پرداخته اند.
امیر حسین سرو آزاد نیز دستیاری کارگردان را 
عهده دار اس��ت.روابط عمومی وارتباطات رسانه ای این تآتر را علیرضا نیاکان 

وسیده سعیده )سپیده( سادات موسوی سالار بر عهده دارند
مدت زمان این تئاتر 60 دقیقه و س��اعت اجرای آن ۱7:30 هر روز هفته به 

جز شنبه و به مدت یک ماه روی صحنه خواهد بود.
ش��ایان ذکر اس��ت که تماش��اگران محترم برای تهیه بلیط به سایت تیوال 
مراجعه نموده و یا به صورت حضوری از گیش��ه س��الن محل اجرا خریداری 

نمایند.
نش��انی تماشاخانه مهرگان: خیابان وصال ش��یرازی،روبروی سازمان انتقال 

خون، کوچه فرهنگی

روزنامه فرهنگی، اقتصادی، اجتماعی، ورزشی و سیاسی
صاحب امتیاز: مؤسسه مطبوعاتی پیمان

مدیر عامل و مدیر مسئول: سید فرید پیمان
رییس هیئت مدیره و سردبیر: دکتر سید وحید پیمان

لیتوگرافی و چاپ: شاخه سبز
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عص�رآزادی/ س�رویس فرهنگی – گف�ت و گو از 
علیرضا نیاکان:

در مورد نهادینه س��ازی فرهنگ پدافن��د غیر عامل در 
س��ینما و س��از و کار آن گفت و گویی با س��هیل دینوری 
محقق و پژوهش گر س��ینما داشتیم که نظرتان را به آن 

جاب می کنیم:
به چه علت و انگیزه موضوع س�ازوکار س�ینما در 
نهادینه س�ازی فرهن�گ پدافند غیرعام�ل را برای 

پایان نامه انتخاب نمودید؟
ب��ا توجه به اینکه حرفه و ش��غل وتحصی��ات بنده در 
رش��ته سینما اس��ت  بالطبع مطالعه ارتباط بین انسانها و 
رفتار آنها در ش��رایط گوناگون در جهت خلق داستانی نو 
و بدی��ع دغدغ��ه  و انگیزه ام بوده و هس��ت.  بعد از گرفتن 
دیپلم و پایان خدمت س��ربازی در ابتدای دهه 70 بود که 
برای یادگیری مکالمه زبان انگلیس��ی به یکی از آموزشگاه 
زبان می رفتم، برای روان ش��دن مکالمه پیش��نهاد می شد 
ک��ه مثا فان فیلم زبان اصل��ی را چندین بار ببینیم من 
هم که عاش��ق سینما بودم با دقت بیشتری اینکار را انجام 

می دادم.
یک��ی از آن فیلم های پیش��نهادی فیلم س��ینمایی تاپ 
گان، داس��تان زندگی یک خلبان نی��روی هوایی )با بازی 
تام کروز( بود )که اخیرا قس��مت سوم اش هم پخش شد( 
بعدها متوجه ش��دم در اکثر آموزش��گاه های زبان به زبان 
آموزان دیدنش پیش��نهاد و تاکید می شود که این فیلم را 
به خاطر انتخاب واژگان و رعایت قواعد دس��توری زبان و 
بیان درس��ت و سلیس کلمات، چندین بار با دقت ببینند، 
فیلمی که درکنار استفاده از بیان صرفی و نحوی کلمات، 
آکنده بود از جلوه های س��معی و بص��ری فوق العاده ای و 
مس��حور کننده که مرب��وط به عملی��ات رزمی جت های 
شکاری نیروی هوایی امریکایی بود، فیلم بسیار تاثیرگذار 
ب��ود خیلی از زبان آموزان فیلم را نمی دیدند بلکه در فیلم 
زندگی می کردند فیلم آنها را تسخیر کرده بود عشق رفتن 
به امریکا و درک و دیدن جاذبه های آنجا و تجربه س��بک 
زندگی آمریکای��ی، در ذهن مخاطب جوان موج می زد اما 
مه��م تر از آن در ضمیر ناخ��ودآگاه مخاطب جوان قدرت 
نیروی هوایی آمریکا و دست نیافتنی و تسخیرناپذیری آن 
و در نهایت برتری کشور آمریکا نسبت به کشورهای دیگر 
نقش می بس��ت،  رخ نمایی می نمود و ی��ادآوری می کرد؛ 
جمله عامیانه بعضی از سیاس��تمداران کشور را  که: “باید 

دم کدخدا رو دید و هوای کدخدا را داشت”.
و اتفاقی دیگری که س��ر این کاس ها می افتاد آموزش 
س��بک زندگی انگلیس��ی ها و یا آمریکایی ها بود یادگیری 
اصطاح��ات و رفتارهای آنها در جریان زندگی، براس��اس 
فرهن��گ غالب، یکی از ای��ن رفتارها این ب��ود که اگر دو 

تا انگلیس��ی بهم برس��ند اگر با هم فامیل باشند باید این 
حرکات و این کلمات گفته شود اگر دوست صمیمی باشند 
فان و بهمان گفته ش��ود اگر بار اولی باشد که همدیگر را 
می بینن��د فاصله ی آنها نباید مثا کمتر از این قدر باش��د 
نباید با هم دس��ت بدهند و روبوس��ی کنن��د و یا …اگر 
دوس��تی همراه یکی از آنهاس��ت آن دوست حق ارتباط با 
طرف مقابل را ندارد تا زمانیکه معرفی گردد و به او اجازه 
داده ش��ود که ارتباط کامی ویا اشاره ای برقرار کند و الی 
… آخر. در این بین سبک زندگی غربی ها با فرهنگ غنی 
و آداب رس��وم ایرانی ها مقایسه می شد و با تمسخر گفته 
می ش��د که: ایرانی ها امکان دارد که یک غریبه  را با هیچ 
س��ابقه آش��نایی به خانه خود آورده و از او پذیرایی کنند 
و حتی س��فره ی دل خود برای کسی که نمی شناسند باز 
کنند و … حقیقت تلخی که بنده هم چندین بار در طول 

زندگی تجربه اش کردم و آسیب دیدم.
واتف��اق دیگر در زمان تحصیل کارشناس��ی ارش��د در 
رش��ته مدیریت رس��انه افتاد درک این مسئله بود که چرا 
فیلمس��ازان ما کمتر از ظرفیت رسانه ای سینما در جهت 
بهبود وضعیت معیشت و روابط اجتماعی بالا بردن سطح 
آگاهی م��ردم کمتر اقدام می کنیم چرا رفتارهای خوب را 
تقوی��ت و رفتارهای بد فرهنگی را تضعیف نمی کنیم چرا 
الگوهای موفق س��بک زندگی را ف��ارق از جریانات قطبی 
ساز جامعه ترویج نمی دهیم و در آخر چرا برای داشته های 
خردمندانه تمدن خود ارزش قائل نیستیم و این داشته ها 
در فیلم های س��ینمایی دیده نمی ش��ود و غالب تولیدات 
س��ینمایی کشور، به ش��کل کالای مصرفی هجو آمیز که 
تنه��ا بعُ��د تفریحی و س��رگرمی آن مد نظر ب��وده تولید 
می ش��ود، که در کنار چند فیلم ش��عار زده حمایت شده 
حاکمیتی س��ینمای ما را س��اخته و ازن��گاه نقاد به وضع 
موجود، جریان س��از، خردورز و امید دهنده و آینده پژوه 

کمتر ساخته می شود و یا خبری نیست.
شناخت سینما در چه حوزه هایی شکل می گیرد؟

سینما به عنوان رسانه ی جمعی در میان سایر رسانه ها، 
از طرف��ی به عن��وان هنر، به علت داش��تن مخاطب انبوه 
توانسته است جایگاه ویژه ای در بین مخاطبان خود داشته 
و از ط��رف دیگر هم��ان طور که مانس��تربرگ می گوید : 
»میل جامعه به داش��تن آگاهی، آموزش و سرگرمی است 
که به س��ینما هس��تی می بخش��د«، ارتب��اط تنگاتنگی با 
زندگ��ی فردی و اجتماعی مردم برق��رار کرده چنانکه که 
این امر باعث ش��ده تا کنجکاوی محققان و نظریه پردازان 
در حوزه های مختلف علوم انسانی را برای تحلیل طبیعت 
و تأثی��ر فیلم در زندگی مخاطبان را برانگیخته و از این رو 
رسانه س��ینما، از دیدگاه های مختلف مورد توجه و مداقه 
قرار بگیرد، که از آن بین به س��ه دی��دگاه عمده می توان 

اشاره داشت.

 با طراحی پیوست پدافند غیرعامل در سینما چارچوبی 
از بایدها و نبایدها شکل می گیرد که نقشه راه است و اگر 
مش��مول  زمان گردد توسط اندیشمندان و صاحب نظران 

پخته تر خواهد شد.
-دیدگاه نخست روان شناختی و زاده کاربرد روان شناسی 
ذهن، ادراک و هنر در مورد مسائل فیلم است. )نگرش رودلف 

آرنهایم، درباره اولویت دیدار و ایدئولوژی فیلم(
-دی��دگاه دوم پ��رورده هنرمندان دس��ت ان��درکار نقد 
است که بدنبال چیس��تی فیلم، مقام و موقعیتی که فیلم 
در جامع��ه دارد یا باید داش��ته باش��د. همچنی��ن فیلم را 
چگونه باید س��اخت و مقصد نهایی آن چه می تواند باشد. 
)آیزنشتاین و پودوفکین در شوروی، پازولینی و بته تینی 

در ایتالیا و گدار و متز در فرانسه(
-دیدگاه س��وم از آن معلمان فیلم اس��ت، کسانی که با 
فیل��م می آموزند و می آموزانند، کس��انی ک��ه درباره فیلم 
تدری��س می کنند و کس��انی که نحوه فیلمس��ازی را یاد 

می دهند )آملیو، در امریکا(.
ای�ن پژوهش قرار اس�ت به چه مس�ائلی پاس�خ 

دهد؟
دو مطل��ب مهم��ی که تا ح��ال در حد بخش��نامه های 
سیاس��ت گذار در سازمان س��ینمایی و یا در سازمان صدا 
و س��یما به صورت س��لیقه ای اعمال ش��ده و یا می ش��ود 
نمی تواند به صورت پیوس��تی هدفمن��د اجراء گردد قطعا 
خ��ط قرمزهای خود س��اخته در کنار ممی��زی های غیر 

اس��تاندارد می تواند به ی��ک اثر خوب ضرب��ه وارد کند و  
نارضایتی فیلم سازان را هم بدنبال داشته باشد. با طراحی 
پیوس��ت پدافند غیرعامل در سینما چارچوبی از بایدها و 
نبایدها ش��کل می گیرد که نقش��ه راه است و اگر مشمول  
زمان گردد توس��ط اندیشمندان و صاحب نظران پخته تر 

خواهد شد. این دو مطلب شامل:
1-فیلم هایی تولید ش��ده خارجی در سینما و تلویزیون 
تحت چه اس��تانداردی پخش می ش��ود، اف��رادی که کار 
ممی��زی را انجام می دهند تا چه اندازه با پدافند غیرعامل 

فرهنگی آشنا هستند و آن را اعمال می کنند.
2-فیلم های تولید ش��ده داخلی تا چ��ه اندازه از عناصر 
پدافند غیرعامل به صورت عام در ساختار فیلم به صورت 
محس��وس و نامحسوس اس��تفاده نموده به شکلی که در 

کلیت داستان طرح شده خللی ایجاد نکند.
آیا فیلمس�ازان ایران�ی از ظرفیت های رس�انه ای 
س�ینما در جه�ت دف�اع از تمامیت ارضی کش�ور، 
امنیت کشور، بحران زدایی، استحکام بخشی روابط 

اجتماعی و ….  استفاده می کنند؟ 
متاس��فانه کمتر دیده ش��ده که در فیلم های سینمایی 
ایرانی آگاهانه از ظرفیتهای رس��انه ای س��ینما در جهت 
دفاع از تمامیت ارضی کشور، امنیت کشور، بحران زدایی، 
استحکام بخشی روابط اجتماعی و ….  استفاده گردد که 
کمتر ریشه در تفکر فیلمساز دارد و بیشتربه عدم آموزش 
و تربیت نیروهایی که در آینده قرار است دست اندرکاران 
سینما شوند دارد تربیت منابع انسانی این حوزه در دوران 
متوس��طه انجام پذیر اس��ت دغدغه مندی ای��ن نیروها تا 
درونی سازی مش��کات و انگیزه مندی هنرمند فیمساز با 
ادله و عقانیت همراه باش��د محصولات تولیدی چند لایه 
میشوند و از ظرفیت های رسانه ای نیز استفاده می گردد و 
فیلم س��ینمایی تنها یک وجهی و تنها هنری نیست بلکه 
تبدیل به اث��ری چند وجهی هنری، رس��انه ای و صنعتی 
می ش��ود. تربیت نیروهای خاق باید در اس��ناد بالادستی 
ش��کل گیرد و متخصصین دلس��وز پیگیری نمایند تا بعد 

چند دهه شاهد بروز چنین افرادی باشیم.
آیا موض�وع فرهنگ س�ازی پدافن�د غیرعامل از 
طریق س�ینما قابل پیگیری اس�ت و چه کشورهایی 

در این زمینه پیشرو هستند؟
جواب این س��ئوال را با فرمایش��ی از مقام رهبری آغاز 
می کنم: »هنر س��ینما باش��ک یک هنر برتر اس��ت؛ یک 
روایت گر کاماً مس��لط، ک��ه هیچ روایت گ��ری تاکنون 
در بین این ش��یوه های هنریِ روایت ی��ک واقعیت و یک 
حقیق��ت، تا ام��روز به ای��ن کارآمدی نیام��ده و یک هنر 
پیچیده و پیشرفته ومتعالی است.« )1385/3/23(، قطعا 
سینما به عنوان یک رسانه قدرتمند در لایه های سه گانه 
فرهنگ)باوره��ا و اعتقادات بنیادین، ارزش��ها و هنجارها، 

رفتارها و سمبل ها( نفوذپذیر است و از طرفی میل جامعه 
به داش��تن آگاهی، آموزش و سرگرمی است که به سینما 
هستی می بخشد و این ارتباط دو سویه در نهادینه کردن 
فرهنگ از طریق س��ینما بس��یار تاثیرگذار اس��ت چرا که 
فرایند نهادینه س��ازی مس��تلزم فراهم س��ازی زمینه های 
اجتماعی س��ازی یا جامع�ه پ�ذیری فراگی�ران اس��ت. به 
نحوی که ب�ر فع�ال ک�ردن مخاط�ب تأکی�د داشته و ب�ر 
خودجوشی، خودانگیختگی، خودی�ابی و خ�ود رهب�ری او 
اص�رار می ورزد، که س��ینما تمام این عناصر  مذکور را به 

صورت ذاتی در خود دارد.
قطعاکشورهایی که در حوزه های جامعه شناسی و روابط 
بی��ن الملل نظریه پردازند و دارای کرس��ی های علمی در 
این زمینه هس��تند از این ظرفیت های رسانه ای در جهت 
تثبی��ت قدرت خود و هژمونی قدرت در روابط بین المللی 
س��ودجویی نموده اند که آرشیو فیلم های تولیدی در این 

زمینه بسیار است که تحلیل آن مجال دیگر می طلبد.
ولی نمونه هایی از فیلم های مستند آلمان نازی که توسط 
خانم هلن برتا امیلی ملقب به لنی ریفنش��تال ساخته شد 
و فیلم ه��ای هالیوودی که در تایید حضور آمریکایی ها در 
خاورمیان��ه و امریکای جنوبی و خاور دور  به عنوان ناجی 
س��اخته ش��ده می توان اش��اره نمود. و نیز در آخر سخن 
استالین راجع به سینما مقهور کننده است: “سینما برای 
شوروی، همه ارتش ها برای دشمنان سوسیالیسم، در این 

صورت ما پیروز خواهیم شد”.
– امروزه قدرت نرم به ش��اخص مهمی ب��رای جایگاه و 
نفوذ بین المللی یک کش��ور تبدیل شده است. یک قدرت 
جهانی باید یکی از مراکز فرهنگی جهانی باشد، که در آن 
ایده ها، ارزش ها، زندگی اجتماعی و باورها جذاب هستند 

و برای مردم سایر کشورها گیرایی دارند.
– رویک��رد فرهنگی پدافند غیرعامل، پرداختن به باورها 
است. به معنای ایجاد یک عزم ملی تا رسیدن به جامعه ای 

پایدار و امن
آیا سینما با قدرت نرم رابطه مستقیم دارد؟

با تئوریزه کردن جنگ ها توس��ط جوزف نای و تقس��یم 
ق��درت به قدرت)نظامی، اقتصادی و نرم(، بعد از دهه 50 
میادی، دولت ها توجه بیشتری به بعد سوم قدرت، نشان 
داده اند. امروزه قدرت نرم به ش��اخص مهمی برای جایگاه 
و نفوذ بین المللی یک کشور تبدیل شده است. یک قدرت 
جهانی باید یکی از مراکز فرهنگی جهانی باشد، که در آن 
ایده ها، ارزش ها، زندگی اجتماعی و باورها جذاب هستند 
و برای مردم س��ایر کشورها گیرایی دارند. اگر یک قدرت 
بزرگ نتواند آرمان های اخاقی و فرهنگی جهانش��مول را 
برای جامعه بین الملل عرضه کند قدرت حوزه فرهنگ آن 
کشور محال است توسط کش��ورهای دیگر پذیرفته شود. 
حتی توس��عه داخلی خودش را نیز به دش��واری می تواند 

حفظ کند.
از این منظر، فرهنگ، از منابع قدرت نرم، نقش اساسی 
در رقابت بین المللی ایفا می کند و بهعنوان یک عامل مهم 
در فراگیری قدرت یک کش��ور به شمار می رود. سینما نیز 
بهعنوان یکی از منابع فرهنگی قدرت نرم، نقش مهمی در 

صدور هنجارها و ارزش های مورد نظر ایفا می کند.
از طرف��ی دیگر ام��روزه دفاع از  یک کش��ور، به تقویت 
حوزه رسانه و ایمنی و پایداری آن بستگی دارد و اگر این 
بخش سرنوشت س��از نتواند در ش��رایط تهدید به درستی 
عمل کند، آسیب ها و تبعات منفی و جدی بر فرهنگ آن 

کشور وارد خواهد شد.
فرهنگ�ی  اس�تراتژیک  مدیری�ت  کار  دس�تور 
کش�ورهای س�لطه جو بر چه اساسی ش�کل گرفته 

است؟
بر اس��اس قواعد و اصول مدیریت استراتژیک فرهنگی، 
اگر نظام یا حکومت��ی برنامه های جذاب، کارآمد و فراگیر 
که از جنس فرهن��گ خودی بوده و خوراک لازم مادی و 
معنوی مخاطبانش را تأمین کند، نداش��ته باش��د، اجباراً 
مج��ری س��ناریوهای دیگرانی خواهد بود ک��ه برنامه های 
فرهنگی جذاب، کارآمد و فراگیر طراحی ش��ده دارند. در 
نتیجه آن نظام یا حکوم��ت باید محصولات صادراتی آنها 
را بپذیرد و در زیرس��اختهای خود آنه��ا را نمایش دهد،و 
تخیات آنها، که بر اساس جهان بینی و و ایدئولوژی بیگانه 
با او بنا شده، مصرف کند. متاسفانه این مشکل، بی هویتی 

را در جامعه مذکور افزایش می دهد.
هرکش��وری در راستای حفظ فرهنگ بومی خویش باید 
دارای چنان اصول و مکانیس��می باشد تا مخاطبان داخلی 
تمایلی به مصرف محصولات خارجی نداش��ته باشند و آن 
کش��ور بتوانند در مواجهه با پروژه جهانی شدن، سربلند از 
این آوردگاه خارج ش��ود. عاوه بر غنای فرهنگ خود، به 
سمت و سوی اشاعه وگسترش فرهنگ ملی خود در اقصاء 

نقاط جهان باشد.
تهدی�دات  ن�رم در حوزه فرهنگ ب�ه چه صورتی 

است؟
عب��ارت اس��ت از مجموعه تدابی��ر و و اقدامات از پیش 
اندیش��یده فرهنگی، سیاس��ی و اجتماعی کشورها که بر 
نظ��رات، نگرش ها، انگیزش و ارزش های مخاطبان )اعم از 
حکومت ها، دولت ها، گروه ها و مردم( کش��ورهای خارجی 
تأثی��ر می گذارد و در بلند مدت موجب تغییر منش، رفتار 
و کنش ه��ای فردی و اجتماعی آنان می گردد. فرهنگ که 
بیانگر شخصیت و هویت ملی کشور و دستاورد معرفتی و 
فنی انسان و همه جوامع است، در سه سطح کلی بررسی 

می گردد:
الف-سطح اول: فرهنگ مفروضات اساسی و زیرساختهای 

فکری در کشور )باورها(

ب-سطح دوم: فرهنگ ملی کشور )مجموعه ای از بایدها 
و نبایدها و ارزش ها(

ج-سطح سوم: الگوهای رفتاری و اقدام یک کشور
آی�ا فرهنگ می توان�د با پدافن�د غیرعامل رابطه 

هم افزایی داشته باشد؟
یکی از نیازهای بش��ر حفظ بقا اس��ت، که راهبرد اصلی 
هر جامعه محس��وب می ش��ود. بنابراین اگر هر موجودی 
نتوان��د بقای خود را حفظ کند، از بی��ن می رود. جوامعی 
که توانس��ته اند بقای خود را حفظ کنند، جوامعی بوده اند 
که توانایی پاس��خگویی به نیازها و تطابق با تغییر شرایط 
را فراهم کردهاند. انسانشناس��ان معتقدند، در طول تاریخ، 
ملتهایی باقی میمانند که مکانیس��م پاسخگویی درست به 
ش��رایط ویژه ی بحرانی را بدس��ت آورند، تا مقابل عوامل 

خارجی و داخلی خود را تطبیق داده و حفظ بقا کنند.
ای��ن مجموعه ب��ه نوعی با پدافند غی��ر عامل در ارتباط 
اس��ت. حفظ بقا از اصول پدافند و جز راهبردهای اساسی 
آن اس��ت. بنابراین صحب��ت از پدافند غیر عامل حفظ بقا 
و روش ه��ای آن الگوهای ش��ناختی و رفت��اری را مد نظر 
دارد. رویکرد فرهنگی پدافند غیرعامل، پرداختن به باورها 
است. به معنای ایجاد یک عزم ملی تا رسیدن به جامعه ای 
پایدار و امن که در سند چشم انداز 1۴0۴ مطرح گردیده 

است
پدافند غیرعامل در ح��وزه فرهنگ در چه بخش هایی 

قابل پیگیری است؟
دفاع غیرعامل درحوزه فرهنگی عبارتاس��تاز: »مجموعه 
اقدامات غیر مس��لحانه ای که باعث افزای��ش بازدارندگی 
در دش��من، کاهش آس��یب پذیری های زیر س��اخت های 
حیاتی و حس��اس بخش های فرهنگی و تبلیغی کش��ور، 
ت��داوم فعالیت های ضروری فرهنگ��ی، ارتقا پایداری ملی، 
تسهیل مدیریت بحران ناشی از تهدیدات دشمن، عملیات 
فرهنگ��ی و روانی در تهاجم فرهنگی دش��من می گردد«. 
)هاشمی فشارکی، 138۹( بر این اساس دفاع غیرعامل در 
حوزه فرهنگی در مقابل اقدامات شناس��ایی دشمن شامل 

موارد زیر است:
1-کاه��ش آس��یب پذی��ری زیرس��اخت های حیاتی و 

حساس در بخش های فرهنگی کشور
کاه��ش  و  مل��ی  هوی��ت  و  فرهن��گ  2-پای��داری 

آسیب پذیری های آن
3-مقاوم س��ازی ساختار و سامانه های فرهنگی کشور در 

برابر تهدیدات دشمن
۴-فرهن��گ س��ازی مل��ی در م��ورد دف��اع غیرعامل و 

گسترش آن
ابلاغی�ه سیاس�ت های اجرایی پدافن�د غیر عامل 

فرهنگی کشور شامل چه فرازهای است؟
با توجه به نقش اساسی و حیات بخش فرهنگ در حفظ 
و پایداری نظام جمهوری اسامی و بکارگیری ظرفیت های 
مختل��ف فرهنگی و هن��ری در افزایش اقتدار و تاب آوری 
در براب��ر انواع تهدیدات و نظر ب��ه مأموریت قطعی وزارت 
فرهنگ و ارش��اد اسامی، سیاس��ت های اجرایی »پدافند 
غیر عامل فرهنگی کشور« با مساعدت سازمان پدافند غیر 

عامل کشور به شرح زیر اباغ شده است:
1-هدای��ت، راهبری و هماهنگ��ی فرماندهی برنامه ها و 
فعالیت ه��ای حوزه فرهنگ و هن��ر مبتی بر اجرائی کردن 
گام دوم  انقاب براس��اس س��ند جام��ع راهبردی پدافند 

غیرعامل فرهنگی کشور
2-شناس��ایی، ارزش گ��ذاری س��رمایه ها و دارایی های 
فرهنگی-هن��ری کش��ور در چارچوب اس��ناد بالادس��تی 

فرهنگی
3- بررس��ی علل آس��یب و چالش های فرهنگ عمومی 

مبتی بر نظام فرهنگی کشور
۴-رصد، پایش، تش��خیص و هش��دار تهدیدات، ارتقای 

هوشمندانه و توانمندسازی ظرفیت های موجود
5-نهادینهس��ازی اص��ول، الزام��ات و ماحظات پدافند 
غیرعام��ل در برنام��ه و پروژه ه��ای توس��عه فرهن��گ و 

هنرکشور
6-توس��عه و تعمی��ق آموزش های پدافن��د غیرعامل با 

بهره گیری از ظرفیت های فرهنگی
7-اس��تفاده حداکث��ری از قابلیت ه��ا و توانمندی های 
هنرمندان، انجمن ها، س��رمایه گذاران و اصحاب فرهنگ و 

هنر در نهادینه سازی فرهنگ پدافند غیرعامل
8-جلب مش��ارکت مردمی و بهرهگیری از ظرفیت های  

بخش های دولتی و غیردولتی حوزه فرهنگ و هنر
۹-ایمن س��ازی، پای��داری زیرس��اخت ها و دارایی های 

فرهنگی و هنری کشور در برابر آسیب های احتمالی
10-س��اماندهی و راهبری دیپلماس��ی نظ��ام مدیریت 
فرهنگ��ی و هنری در برابر آس��یب های اجتماعی وچالش 

های نوین در فضای سایبری
11-تقویت قدرت دیپلماس��ی، تاب آوری و ایجاد زمینه 
ص��دور فرهنگ در راس��تای خنث��ی س��ازی تهدیدات و 

سناریوهای ناتوی فرهنگی دشمن
12-گفتمانس��ازی پدافند غیرعامل در جامعه فرهنگی 
و هنری کش��ور به منظور صیانت از سرمایه های فرهنگی 

ایرانی و اسامی.
فرهنگ س�ازی پدافند غیرعامل از طریق س�ینما 
به چند بخش تقس�یم می گردد؟ و مهمترین عوامل 

فرهنگ ساز سینما کدامند؟
لازم بذکر اس��ت که پدافند غیرعامل درحوزه سینما را 

می توان از سه منظر مورد مطالعه قرار داد:
ال��ف- پدافن��د غیرعام��ل )کالبدی( در س��اخت اماکن 
س��ینمایی، پردیس ها و سالن های س��ینما)چند منظوره 

سازی(
ب- تولید فیلم سینمایی به صورت تخصصی با موضوع 

پدافند غیرعامل
ج- استفاده از عناصر پدافند غیرعامل در فرم و ساختار 

تولیدات سینمایی بصورت عام
بر اس��اس تعری��ف کریس��تین مت��ز از نهاد س��ینما و 
تقس��یم بندی آن به س��ه رویداد پیش تولید، پس تولید و 
غیرفیلمی و احص��اء مهم ترین بخش آن یعنی پیش تولید 
)بخاطر طراحی، ایده پردازی و تعیین نقش��ه راه( و حضور 
موثرتری��ن عوام��ل تولید فیل��م س��ینمایی در این بخش 
یعنی؛کارگردان و فیلمنامه نویس )بر اس��اس نظریه مؤلف 
فرانس��وا تروفو( و از طرف دیگر حضور دستگاه حاکمیتی 
که ب��ا سیاس��ت گذاری در مراحل مختل��ف تولید، توزیع 
و مصرف فیلم های س��ینمایی، س��هم بزرگی در حمایت، 
هدایت و نظ��ارت از این صنعت فرهنگی جهانی می تواند، 
داشته باش��د. زیرس��اخت های فکری پدافند غیرعامل در 
موثرترین عوامل تولید فیلم های س��ینمای ایران که منجر 
ب��ه ارتقا پایداری مل��ی، افزایش بازدارندگی، تس��هیل در 
مدیریت بحران، کاهش آس��یب پذیری و … می شود در 

عوامل مذکور متصور شد.

دفاع از یک کشور به تقویت حوزه رسانه و ایمنی و پایداری آن بستگی دارد
سهیل دینوری محقق و پژوهشگر سینما:


