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سلاح فرهنگ، ناموس ملت!
هم��ه ما ب��ا واژه های جان، م��ال و ناموس 
آش��نایی کامل داریم و می دانیم که در طول 
زندگی ما انس��ان ها، همواره جان فدای مال، 
مال ف��دای جان و جان و م��ال فدای ناموس 
شده و می ش��ود اما هیچگاه این تصور بوجود 
نمی آید که ناموس؛ فدای جان و مال ش��ود و 
این موضوع در زندگی بش��ر، از بدیهیات عقلی 

به شمار می آید.
 ح��ال باید دید ناموس چیس��ت و چرا باید 

جان و مال را فدای آن کرد؟
 با نگاه کلی؛ ناموس یعنی زن، خواهر، مادر، 
دختر و شخص مونثی که نسبتی هم با شخص 
داشته باشد )و یا شاید هم نداشته باشد( و اگر 
هر زمانی، افراد مذکور در معرض خطر و تهدید قرار گرفته باش��ند، اشخاص وابسته به 
آنها به ش��دت از خود عکس العمل نشان داده و از نوامیس خود دفاع می کنند و همه 

اینها در فرهنگ عمومی ما، موضوع کاملا قابل فهم و پذیرفته شده ای است.
اما آیا تاکنون برای ش��ما این پرس��ش مطرح شده اس��ت که چرا در دوران خدمت 
س��ربازی به س��ربازان پادگانهای آموزش��ی، این موضوع را تفهیم می کنند که اسلحه 
ناموس توست و باید مانند دیگر نوامیس از آن مراقبت کنی؟ آیا بین اسلحه و نوامیسی 

که قبلا نام برده  ایم، سنخیتی وجود دارد یا موضوع چیز دیگری است؟
پس از تحقیق و بررس��ی در باره موضوع مورد بحث، به این واقعیت دست می یابیم 
که علت اصلی اطلاق واژه ناموس بر اس��لحه؛ ایجاد و برقراری حساس��یت بالا در ذهن 
س��ربازان برای محافظت از اسلحه است و چون افرادی که وارد پادگان ها و سربازخانه 
ها می شوند از لحاظ بهره مندی از سواد و معلومات دارای درجات متفاوتی می باشند، 
نظام مدیریتی حاکم بر سربازان ترجیح داده است تا از باورهای رایج جامعه برای تبیین 
اهمیت اس��لحه و میزان ضرورت محافظت از آن اس��تفاده کند.  در غیر این صورت اگر 
می خواس��تند از راه های دیگری به این نتیجه دس��ت یابند بی شک زمان زیادی باید 

صرف انتقال این مفهوم به سربازان می شد.
از طرفی این واقعیت وجود دارد که اگر بر اثر س��هل انگاری س��ربازان، سلاح آنان به 
دست تبهکاران بیفتد، فجایع غیرقابل تصوری ببار می آید و نظم و امنیت جامعه را با 

خطرات بسیار زیادی مواجه می سازد.
شخصیت کسی که برای نخستین بار به این مفاهیم دست یافته قابل تحسین است 

و بی تردید از هوش و ذکاوت بالایی برخوردار بوده است.
اکنون توجه به این مسئله بسیار مهم است که بدانیم اگر در فرهنگ عامه، اشخاص 
مونث و در پادگان ها اس��لحه ناموس تلقی می شوند پس برای اهل علم، فرهنگ، هنر 
و ادب؛ ک��ه خود را یک س��روگردن از عامه مردم بالاتر م��ی دانند )از لحاظ معلومات( 
چ��ه چیزی ناموس تلقی می گردد و همانند نام��وس از درجه اهمیت بالایی برخوردار 
اس��ت و به همان اندازه، ض��رورت محافظت از آن در برابر خط��رات و تهدیدات جدی 

گرفته می شود؟
 در دنی��ای ام��روز و در عرصه های مختلف؛ هویت و بویژه هویت فرهنگی از ارزش و 
اعتبار بالایی برخوردار اس��ت و یکی از اصلی ترین معیارهای ارزشیابی جوامع مختلف، 
میزان بهره مندی آنان از هویت فرهنگی می باشد که به همین خاطر یک مسابقه نفس 
گیر، مابین این جوامع در جریان است تا هر یک خود را جامعه ای فرهنگی تر و دارای 

مبانی و پیشینه فرهنگی قوی تر و غنی تری معرفی کنند.
 در چنین ش��رایطی لازم اس��ت تا هر ملتی به داشته های فرهنگی خود افتخار کند 
و راه های تجاوز و مخدوش س��ازی فرهنگی را بر مهاجمان مس��دود سازد و اگر چنین 

اقدامی صورت نگیرد در بلند مدت، هیچ هویتی برای آن ملت باقی نخواهد ماند.
 پس از بیان مطالب فوق، وقتی صحبت از فرهنگ و اهمیت محافظت از آن به میان 
م��ی آید، واژه ناموس خود نمایی می کند چرا که اگر بخواهیم به درس��تی بگوییم که 
فرهنگ و عناصر هویت بخش فرهنگی برای اهل علم، فرهنگ، هنر و ادب به چه میزان 
اهمیت دارد، بهترین پاس��خ این اس��ت: فرهنگ و همه عناصر هویت بخش فرهنگی؛ 
ناموس ملت است و باید همانند ناموس، مورد مراقبت قرار گیرد و بر مبنای آنچه قبلا 
ذک��ر آن رفت، جان و مال ملت فدای فرهنگ و عناصر هویت بخش فرهنگی میهن باد.  
مرح��وم علامه محم��د تقی جعفری )علیه الرحمه( می فرمودن��د که ما در حوزه علوم 
انس��انی از نقطه نظر تعاریف دارای ضعف های ش��دیدی هستیم و متذکر می شدند که 
علمای این حوزه، قبل از هر چیز باید به تعاریف درست واژه های موجود در آن مبادرت 
ورزند اما هیچگاه سراغ نداریم که کسانی آمده باشند تا یک تعریف صحیح از فرهنگ 

و میزان اهمیت آن، به مردم ارائه دهند.
این در حالی است که سالانه همایشهای بسیاری در زمینه های مختلف فرهنگی در 
کش��ور برگزار می شود اما دریغ از اینکه کسی یا جریانی بیاید و این موضوع را دغدغه 
خود قرار دهد و این در حالی اس��ت که نس��ل نوجوان و جوان میهن ما به دلیل بیگانه 
ب��ودن با فرهنگ اصیل خود، دچ��ار فرهنگ زدگی از انواع و اقس��ام فرهنگها و خرده 
فرهنگ های غیر ایرانی و گاهی مخرب شده و اگر این مسیر ادامه یابد، در سالهای آتی 

دیگر اثری از فرهنگ ناب ایرانی نخواهد ماند.
 با تاس��ف باید اعتراف کرد که برخی از فعالان امور فرهنگی، خود در فرهنگ زدگی 
به س��ر می برند و از اینکه بیایند و فرهنگ اصیل ایرانی را دس��تمایه کارهای خود قرار 
دهند دوری می گزینند و در محتوای کارهای برخی از آنها حتی مصادیقی از پرستش 

فرهنگ بیگانه نیز به وضوح قابل مشاهده است.
تا کجا باید تحمل کرد و حرف نزد و تا کجا باید در جلوی چشمان خود شاهد قربانی 
ش��دن عناصر هویت بخش فرهنگ ها و خرده فرهنگ های مربوط به استانهای کشور 

بود و سکوت را بر فریاد و اعتراض ترجیح داد؟
چ��را متولیان امور فرهنگ��ی، آنگونه که باید به این موضوع، توجه ویژه نش��ان نمی 

دهند؟
از سوی دیگرعناصر هویت بخش فرهنگی را باید از طریق بررسی شناسنامه هایشان 
بیش��تر بشناس��یم و بی تردید یکی از مظاهر شناس��نامه ای فرهنگ این سرزمین، آثار 
بجا مانده از نیاکانمان اس��ت که امروزه از آنها بعنوان میراث فرهنگی می شناسیم و به 
دو بخش میراث مادی یا ملموس و میراث معنوی یا ناملموس تقس��یم بندی می شوند. 
دس��تبرد و سرقت اشیاء و آثار باستانی نیز در کشورمان بی داد می کند زیرا الگوسازی 
فرهنگی مناسب برای محافظت از هویت ملی و دینی مان به نحو کارآمد و موثر صورت 
نگرفته اس��ت و افرادی که طعمه و اجیر س��وداگران بین المللی اشیاء و آثار عتیقه می 
ش��وند، از روی ناآگاهی و ضعف ش��دید مالی، به جان میرا ث فرهنگی به جا مانده از 

نیاکان مان افتاده اند و بی رحمانه به تخریب و تجاوز آنها مشغولند.
در حوزه های دیگر نیز وضعیت بهتری مش��اهده نمی شود و کم توجهی به فرهنگ 
اصیل کشور به چشم می خورد و همه اینها زنگ خطری است برای کسانی که فرهنگ 

را همچون ناموس خود می دانند و مراقب و محافظ آن می باشند.
 فق��ر فرهنگی، اجتماعی و اقتص��ادی می تواند یک ملت را به نابودی کامل س��وق 
دهد و ریش��ه های حیات اجتماعی و سیاسی را نابود سازد و راه را برای ورود بیگانگان 

طمعکار هموار کند.
 البته بیان مطالب فوق بدان معنا نیست که ما می خواهیم زحمات و تلاشهای انجام 
ش��ده را نادیده بگیریم اما همه می دانیم که حجم کارهای انجام شده در برابر خرابیها 

و تخریبهای فرهنگی ناچیز است.
 اما باز تذکر این نکته در پایان این نوش��تار لازم به نظر می رسد: آری فرهنگ کهن 
و گران سنگ سرزمین ایران، ناموس ایرانی است و فداکاری ایرانیان در هر نقطه ای از 
ک��ره زمین چه در داخل میه��ن و چه در خارج آن؛ با جان و مال برای محافظت از آن 

ضرورتی انکارناپذیر و وظیفه اصلی می باشد.
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دکتر میلاد محقق

یادداشت

عص�رآزادی/ س�رویس فرهنگ�ی:  فیلم »دس�ت پخت مام�ان « به 
نویسندگی، تهیه کنندگی وکارگردانی شقایق عوض زاده روز چهارشنبه 
26 مهر 1402 س�اعت 19 با حضور تعدادی از عوامل و بازیگران فیلم در 
سینما شهر کتاب اکران خواهد شد و بعد از آن در شبکه های تلویزیونی 

و اینترنتی در دسترس عموم قرار خواهد گرفت. 
عصرآزادی آنلاین - علیرضا نیاکان؛ داس��تان این فیلم یک روایت ساده 
از توجه معلمی به دانش آموزی اس��ت ک��ه وضعیت مالی خوبی ندارند و 
ای��ن موضوع ذهنش درگیر ماجرا می کند و ب��ا توجه به محدودیت های 
خود در جستجوی راهی مناسب برای کمک به دانش آموزش میباشد. و 

نگاهی تازه برای حل موضوع را نشان می دهد. 
عواملی که در تهیه وتولید این فیلم همکاری نموده اند عبارتند از

بازیگران:
آیدا پورشمس

ابوالفضل غایبی 
آمنه عبدالله زاده

تهیه کننده و کارگردان: شقایق عوض زاده

دستیار کارگردان: ریحانه رفعتی 
منشی صحنه: حسین پناهی

عکاس پشت صحنه: شیما کبیری

نویسنده: شقایق عوض زاده
مدیر فیلمبرداری: مسعود نیک قلب

دستیار فیلمبردار: محمد احمدی
دستیار تصویر: محمد احمدی

صدابردار: علی اکبر اعتماد مقدم
صداگذار: مسعود نیک قلب 

طراح لباس: ملیحه سادات حسینی دلچه
طراح صحنه: حمید عوض زاده

گریم: سوزان کریمی
تدوین: شقایق عوض زاده 

اطلاح رنگ و نور: مسعود نیک قلب 
مدیرتولید: ملیحه حسینی

ارتباطات رس��انه ای: علیرضا نیاکان، س��یده س��عیده )سپیده( سادات 
موسوی سالار

آدرس محل اکران: الهیه، خیابان نلسون ماندلا، مریم شرقی، پلاک 77، 
طبقه دوم، سینما شهرکتاب.

 وانموده 
در مسیر پیش تولید 

عص�رآزادی: س�رویس فرهنگ�ی: پی�ش تولی�د 
فیل�م کوتاه »وانموده« به نویس�ندگی و کارگردانی 
محمدحس�ین دماون�دی و تهیه کنندگ�ی علیرضا 

اسیوند آغاز شد.
عص��رآزادی آنلای��ن - علیرض��ا نیاکان؛ پروانه س��اخت 
وانموده چندی قبل  از س��وی  س��ازمان سینمایی وزارت 
فرهنگ و ارش��اد اسلامی صادر ش��د تا این فیلم به شکل 

رسمی وارد مرحله ی پیش تولید گردد.
از س��ایر عوام��ل وانموده می توان به ش��هرام مقصودی 
جانش��ین تهیه کننده و مدیر تولید و حمید عبدالحسینی 
مجری طرح ارتباطات رس��انه ای علیرضانیاکان وس��یده 

سعیده )سپیده( سادات موسوی سالار اشاره داشت. 
علیرضا اس��یوند، مهسا ملکی، میلاد فرخی و مریم ناصر 
خاکی از جمله بازیگرانی هس��تند که در این پروژه حضور 
دارند. وانموده بزودی و با انتخاب س��ایر عوامل و لوکیشن 

وارد مرحله ی فیلمبرداری خواهد شد.

ایرنا نوش�ت: از دهه  60 و ۷0 سینمای ایران به عنوان 
دهه های طلایی سینما یاد می شود، دهه هایی که اقبال 
به س�ینما در ایران با سینمای کودک پا گرفت و بعدتر 
با »دونده«، »خانه دوست کجاست، »بچه های آسمان« 
و... جهانی ش�د. مقایس�ه آن روزها با س�ینمای امروز 
کمی تلخ به نظر می رس�د اما ش�اید تلنگری باش�د تا 
بتوان سینمای کودک ایران را در محتوا و جریان سازی 

به آن روزها نزدیک  تر کرد.
فیلمسازان به رعایت نکاتی مطابق فضای جدید ایجاد شده 
پس از انقلاب، میان م��ردم آن دوران طرفدار پیدا کرد و هر 
ش��کل دیگری از فیلم نیز در دسترس مردم قرار می گرفت از 
آن استقبال می شد اما نادره ترکمانی در این باره به ایرنا گفت: 
درست است که سینمای دهه ۶۰ به دلیل نبود فیلم های بلند 
دیگر رش��د کردند یا شرایط در آن روزها به گونه ای بود که 
امکان دسترس��ی گس��ترده به فیلم های جهان نبود، اینترنت 
همه گیر نش��ده بود و تلویزیون نیز تع��داد کانال های خیلی 
کمی داش��ت اما مدیریت دولتی به فیلمساز اعتماد می کرد. 
ممکن بود فیلمس��ازی فقط قصه را داش��ته باشد اما مدیر به 
فیلمساز اعتماد می کرد که فیلم بسازد و نتیجه آن فیلم هایی 

شد که در دهه های ۶۰ و 7۰ دیدیم.
راجر ایبرت نیز به این محدودیت ها اشاره می کند اما آن را 
پوئن مثبتی برای سینمای ایران می داند: نادری، کیارستمی 
و بیضایی در مصاحبه های جداگانه ای، از تصمیم متقابل خود 
برای س��اختن فیلم درباره کودکان برای من یاد کردند، زیرا 
محدودیت های محتوایی جدید رژیم )مثلًا پوشیدن حجاب( 
حت��ی زندگی بزرگس��الان را نیز دراماتیک کرده اس��ت. این 
تاکتیک منجر به سه شاهکار شد که به اولین فیلم های بین 
المللی س��ینمای پس از انقلاب تبدیل شد. دونده اول شد و 
بعد کیارستمی با خانه دوست کجاست؟ و بیضایی هم باشو، 

غریبه کوچک را ساخت.
بنابراین می توان گفت که با وجود محدودیت ها و فضای جدید 
ایجاد شده، اعتماد کانون به فیلمسازان تازه کاری چون بیضایی، 
کیارس��تمی، مهرجویی و... که بعدها از نام داران سینمای ایران 
شدند باعث ش��د هم وجهه داخلی س��ینمای ایران با کودکان 
و نوجوانان عجین ش��ود و هم تصویر بین المللی ایران در ذهن 

جهانیان با این سبک از سینما گره بخورد.
خس��رو دهق��ان در مقال��ه ای تح��ت عنوان چن��د و چون 
س��ینمای کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان در مجله 
آنگاه نوش��ته : بده بس��تانی خوب و طبیعی بین کانون و موج 
نو جری��ان می یابد. هر ک��دام به اعتبار دیگ��ری می افزاید و 
همین ط��ور ک��ه موج نو، راه و رس��م خود را م��ی رود، کانون 
هم جر نمی زند و در خط س��ینمای دیگ��ر باقی می ماند. در 
ای��ن فهرس��ت ها به نام ه��ای مهجور در عالم فیلم و س��ینما 
برمی خوریم؛ می بینیم که فیلم س��ازانی هس��تند که در طول 
زندگی، یک نوبت فیلم س��اخته اند و آن هم برای کانون بوده 
اس��ت. کانون زمینه  طبع آزمایی افرادی که دوست داشته اند، 
به غیر از حرفه  خودشان، فیلم بسازند را نیز فراهم کرده است. 
در این فهرست ریسک و سرمایه گذاری روی جوانان و نام های 

ناآشنا نیز دیده می شود.
تقسیم بندی تولیداتی در سینمای کودک  و نوجوان

اما هر چه در تاریخ س��ینمای ک��ودک و نوجوان جلوتر از 
دهه 7۰ می آییم، این رش��د و اس��تقبال رو به افول می رود و 
همزمانی سینمایی که هم مخاطب آن را بپسندد و هم معرف 
س��ینمای ایران در جهان باش��د کمرنگ تر می شود. به علاوه 

تعداد تولیدات نیز به شدت کاهش می یابد.
میزان تولید آثار در س��ال های ۶۰ تا ۸۰ به قدری بوده که 
در نظرسنجی انجمن منتقدان و نویسندگان سینمایی که با 
همکاری دبیرخانه جشنواره سی و یکم فیلم کودک و نوجوان 
برگزار شده، از بین فیلم های چهار دهه اخیر، ۱۹۹ فیلم برتر 
س��ینمای کودک و نوج��وان را انتخاب کردند که در این بین 
تع��دد و تکثر آثار در دهه های ۶۰ ت��ا ۸۰ به قدری بوده که 
بیش از ۱۰۰ انتخاب آنان به فیلم هایی از دهه های ۶۰ تا ۸۰ 
اختصاص دارد. در این بین هم فیلم های س��رگرم کننده که 
سینمای گیشه از آن استقبال می کرده وجود دارد مانند شهر 

موش ه��ا، گلنار، یکی بود یکی نبود، کلاه قرمزی و س��روناز، 
خواهران غریب، مربای ش��یرین و ... و هم آثاری که جزئی از 
سینمای سازنده و آموزنده آن دوران بوده اند؛ مانند رنگ خدا، 

دختری با کفش های کتانی، پدر، بادکنک سفید و ...
ن��ادره ترکمان��ی در گفت وگ��و ب��ا ایرن��ا ضمن اش��اره به 
جس��ت وجوهای ش��خصی خودش ک��ه درصدد ب��وده بانک 
اطلاعاتی برای س��ینمای کودک و نوجوان تهیه کند، از یک 
تقسیم بندی در دهه های پیشین سینمای کودکان و نوجوانان 
س��خن می گوید: تولید در س��ینمای ما در سال های مختلف 
تقسیم بنده شده بود. بخش��ی از این تولیدات عمدتا جریان 
ورود به س��ینمای بین المللی را طی می کرده، بخش��ی از آثار 
برای کودکان و نوجوانان در اکران فیلم ها تهیه می ش��ده که 
اکران پرجوش وخروشی داشته و بچه ها از آن لذت می بردند، 
تعدادی از آثار فقط برای کودک س��اخته می شده، تعدادی از 
آث��ار فقط برای نوجوان و تعدادی نیز همه افراد خانواده را به 

سینما می کشانده اند.
کلاه قرمزی برای ایران، مشق شب برای جهان

ترکمانی ب��ا توجه به ای��ن دس��ته بندی، فیلم هایی که به 
س��ینمای بین الملل راه پیدا می کرده اند را از آثاری که برای 
سرگرمی و آموزش به کودکان ساخته می شده اند، جدا کرده 
و می گوی��د: اگر در حال حاضر جلس��ه ای بین فیلمس��ازان 
کودک و نوجوان برگزار و طرح ها خوانده شود، آن طرحی که 
درباره کودک و نوجوان است و مخاطب آن بزرگسال است به 
جشنواره ها راه پیدا می کند. دونده، خانه دوست کجاست و... 

الزاما مخاطب کودک و نوجوان نداشتند.
شاید کودک و نوجوان نیز از آن لذت می برده اما این آثار برای 
گروه بزرگ س��ال ساخته ش��ده بود. آثاری که بیشتر حاوی نقد 
اجتماعی و فرهنگی بوده، بیش��تر به جشنواره های سیاسی راه 
پیدا می کرده. گلنار و شهر موش ها مگر به جشنواره های خارجی 
راه پیدا کردند؟ کلاه قرمزی و ش��هر موش ها حتی به جشنواره 
ک��ودک و نوجوان نیز نیامدند؛ درحالی که مخاطب خیلی از آن 
اس��تقبال کرد. درون مایه اغلب فیلم هایی که به جشنواره ها راه 
پیدا می کردند را طرح مساله یا موضوع اجتماعی درباره کودکان 
تش��کیل می داد. پس وقتی تاکید داریم سینمای کودک باعث 
ش��د سینمای ایران به جهان معرفی ش��ود منظورمان این نوع 
فیلم هاست. فیلم هایی که الزاما برای کودکان نیست بلکه درباره 
کودکان اس��ت. مثلا فیلم مشق شب فیلمی نیست که کودک 
بتواند آن را درک کند چون این فیلم برای آن بچه نیست اما آن 
فیلم در گروه کودک و نوجوان قرار می گیرد چون درباره کودک 

و نوجوان است.
رشد س�ینمای گیشه بسته به س�ینمای دغدغه مند 

است

س��ینمای گیشه به جهت حمایت مالی س��ینما باید رونق 
خود را داش��ته باش��د چرا ک��ه فرهنگ در تم��ام دنیا وقتی 
رش��د کرده که حامی مالی داش��ته باش��داین تقسیم بندی و 
جداسازی که در سینمای کودکان و نوجوان اتفاق افتاده بود 
نکت��ه مثبتی از نظر مهین جواهری��ان نیز بود. این انیماتور و 
داور جشنواره کودک و نوجوان ضمن تاکید این تقسیم بندی 
می گوید: سینما دو جنبه دارد؛ سینمای گیشه یعنی فیلمی 
که برای فروش س��اخته می ش��ود و س��ینمای دغدغه مند و 
اثرگذار که صرفا برای فروش گیشه ساخته نشده است. مانند 
فیلم های کانون پرورش فکری. این ها فیلم هایی هستند که به 

فیلم سازان جهت می دهد و تاثیر فرهنگی می گذارد.
س��ینمای گیشه به جهت حمایت مالی س��ینما باید رونق 
خود را داش��ته باشد چرا که فرهنگ در تمام دنیا وقتی رشد 
کرده که حامی مالی داش��ته باشد. پس حضور این دو سینما 
کنار هم درس��ت اس��ت. اگر س��ینمایی دغدغه مند نباش��د، 
سینمای گیشه هم رشد نمی کند. رشد سینمای گیشه بسته 
به سینمای دغدغه مند است. فیلم های دونده یا خانه دوست 
کجاست را هنرمندانی ساخته بودند که نگاه هنری و فرهنگی 
داش��تند این فیلم ها طبعا در گیش��ه فروش بالایی نداشت و 
مخاط��ب خاص داش��ته. همین فیلم ها ب��ر روی کارگردانان 

سینمای گیشه تاثیر می گذارد.
بنابراین می توان در یک مقایسه با سینمای دهه های بعدی 
نتیجه گرفت که از بی��ن رفتن این دو جریان و عدم توجه به 
تقس��یم بندی دهه های قبلی، در حال حاضر جولان سینمای 

کودک ایران در جهان را عملا غیر ممکن ساخته است.
متولیان س�ینمای ده�ه 60، حامی حضور س�ینمای 

کودک در جهان بودند
نادره ترکمانی یکی از دلایل افول سینمای کودک و نوجوان 
را از بین رفتن این تقسیم بندی و به هم ریختن فضای تولید 
می داند و با اش��اره به مدیریت فرهنگی سینما در آن سال ها 
می گوید: مدیریت کلان در حوزه س��ینما این تفکر را داشت 
که ما باید آثاری را تولید کنیم که به جهان هم عرضه ش��ود. 
بس��یاری از آثاری که در جهان و جش��نواره های بین المللی 
ارائه می شد و سینمای ما را معرفی می کرد بخشی از تولیدات 
ما بود که الزاما مخاطب کودک یا نوجوان نداش��ت بخشی از 

آن مخاطب نیز بزرگسال بود. 
علت ش��کل گیری ای��ن جریان به تفکر متولیان س��ینمای 
کودک و نوجوان برمی گشته که سینما باید با سینمای کودک 
و نوجوان زنده باش��د. هر چه این تفکر از مدیریت خارج شد، 
سینمای کودک و نوجوان به حاشیه بیشتری رفت. تولیدات 
کمتر ش��د و حضور بین المللی نیز کمرنگ شد تا رسیدیم به 
س��ینمای حال حاضر که هجویات محض است. توقفی که در 

تولید آثار کودک و نوجوان داریم برعکس جهان است. تمرکز 
در جهان ش��دیدا روی تولیدات آثار ک��ودک و نوجوان بالاتر 
رفته. مدیریت کلان ما حتی به جهان نگاه کرد که چرا جهان 
دارد روی کودکان و نوجوانان س��رمایه گذاری می کند. چون 

آنها آینده ساز جهان هستند و با سینما آنها را تسخیر کرد.
ب�ا تولید چه�ار، پنج فیل�م کودک در هر س�ال، اثر 

ماندگار نخواهیم داشت
همان گونه که اش��اره ش��د این دو جری��ان از دهه ۸۰ و با 
کم ش��دن تولیدات، افول بیش��تری پیدا کرد. تا جایی که در 
س��ال های گذش��ته تولید آثار کودک و نوج��وان به ۳ الی 7 
فیل��م در س��ال تقلیل پیدا کرده. طبق آمار منتشرش��ده، در 
س��ال ۱۴۰۰، تنها ۳ فیلم پیش��ی میش��ی، گل به خودی و 
شهر گربه ها در اکران سینمای کودک و نوجوان بوده که این 
آمار در س��ال ۱۴۰۱ به 7 فیل��م افزایش پیدا کرد. آماری که 
می تواند یکی دیگر از دلایل مهم حضور پیدا نکردن سینمای 

کودک ایران در جهان باشد.
خیلی از آثاری که تولید می ش��ود برای س��ینمای کودک 
و نوجوان نیس��ت بلکه هجویاتی اس��ت که به اسم سینمای 
کودک و نوجوان ارائه می ش��ودنادره ترکمانی به این موضوع 
اش��اره کرده و می گوید: در یک مقایس��ه با س��ینمای بلند و 
بزرگس��ال می توان گفت ک��ه تعداد زیادی اثر در س��ینمای 
بزرگ س��ال س��اخته ش��ده که از بین تمام آنه��ا، چند فیلم 
خاص جهانی شده اند اما در سینمای کودک و نوجوان کلا ۵ 
الی ۶ فیلم تولید می ش��ود و ما توقع داریم ۴ فیلم بدرخشد 

درحالی که چنین اتفاقی نمی افتد.
کارگردان فیلم گورداله، برگزیده بیست وششمین جشنواره 
فیلم کودک و نوجوان، با اشاره به کمبود آثار و نبود محتوای 
مناس��ب برای کودکان در این آث��ار گفت: خیلی از آثاری که 
تولید می ش��ود برای س��ینمای کودک و نوجوان نیست بلکه 
هجویاتی اس��ت که به اسم س��ینمای کودک و نوجوان ارائه 
می شود. درست است بخش��ی از تقصیر به گردن فیلمسازی 
است که این هجویات را می سازد اما بخش دیگر آن نیز تقصیر 
شوراها و مدیرانی اس��ت که تصمیم گرفتند این نوع فیلم ها 
ساخته شود و جای آن فیلم ها را بگیرد. چرا فیلمنامه ها باید 

با سلیقه مدیران شوراها نوشته شود؟
تربیت اجتماعی کودکان به فراموشی سپرده شده

باید س��ینمای س��ازنده و دغدغه مند را دوب��اره و در کنار 
سینمای گیشه پرورش دهیم و برای آن هزینه کنیمجواهریان 
ضم��ن تاکید دلایل افول س��ینمای کودک ای��ران در جهان 
گف��ت: ما کودک ایرانی را به عنوان کودکی معصوم و س��اده 
به جهانیان معرفی کردیم که احس��اس مس��ئولیت می کند. 
اما جوان تحصیل کرده امروز بی آن که احس��اس مسئولیت یا 
نوع دوستی داش��ته باش��د دزدی می کند و به عواقب کارش 
ذره ای فک��ر نمی کند. دلیل آن نیز نب��ودن خوراک فرهنگی 
مناس��ب برای کودکان دهه های بعد از ۶۰ و 7۰ است. تربیت 
اجتماعی کودکان ما به فراموشی سپرده شده است. ما نیز در 
مقابل فناوری، هیچ س��پری برای آنان نداریم. باید سینمای 
س��ازنده و دغدغه مند را دوباره و در کنار س��ینمای گیش��ه 
پ��رورش دهیم و ب��رای آن هزینه کنیم. هم��کاری آموزش 
و پ��رورش و س��ینما به گونه ای که علاوه ب��ر پخش فیلم در 
مدارس درباره آن با بچه ها صحبت شود و آموزش داده شود، 

می تواند با استمرار موثر واقع شود.
بنابراین می توان گفت سینمای کودک این روزها در مقایسه 
با دهه های ۶۰ و 7۰ جریان تقس��یم بندی شده تولید خود را 
از دس��ت داده و نه تنها در جه��ان که در ایران نیز مخاطبان 
کمتری دارد. علاوه بر از دست رفتن جریانی که هم مخاطب 
داخلی ب��ا آن همراه بود و هم مخاط��ب جهانی، تعدد تولید 
آثار نیز رو به افول گذاش��ت و در س��ال های گذشته خصوصا 
دو سال اخیر زیر ۱۰ اثر در سینمای کودک و نوجوان تولید 
شده. لزوم رشد دوباره سینمای دغدغه مند در کنار سینمای 
گیشه و همچنین تعدد تولید آثار با حمایت متولیان سینمای 
کودک، از نکاتی که به اقبال از سینمای کودک هم در ایران 

هم در جهان کمک می کند.
منبع: خبرآنلاین

سینمای کودک؛ آن چیزی که هست و آن چیزی که باید باشد
به بهانه برگزاری سی وپنجمین جشنواره فیلم کودکان و نوجوانان:

اکران خصوصی فیلم " دست پخت مامان " شقایق عوض زاده


